﻿ eairu lamiarle 1965 fanui X) In acest numâr: TEZAURUL LUI JUSTINIAN COMEDIE INwww cimec ro TREI ACTE DE AL VOITIN Nr 1 (anul X) ianuarie 1965 REVIS7A LUNARA EDITATA DE COMITETUL DE STAT PENTRU CULTURA Şl ARTA Şl DE UNIUNEA SCRIITORUOR DIN R P R S U M A R Pa* Horia Lovinescu RÂSPUNDEREA DRAMATURGULUI 1 Ana Maria Narti COORDONATE ÎN DEZVOLTAREA DRAMATURGIEI ORIGINALE 10 Liviu Ciulei PASIONANTUL DRUM SPRE REALISM 19 TEZAUEUL LUI JUSTINIAN Comedie în trei acte de Al Voitin 23 LA MASA ROTUNDA cu colectivul Teatrului din Oonstanţa 52 PREMIERE Valentin SUvestru UN DIALOG POSIBIL DESPRE „OPERA DE TREl PARALE" 58 Valeria Ducea FII CUMINTE, CRISTOFOR ! (Teatrul „Lucia Sturdza Bulandra") 67 B T Rîpeanu SPECTACOL EXPERIMENTAL DE PANTOMIMĂ ŞI DANS (Teatrul Evreiesc de Stat) 70 RAID-ANCHETA O SEARA OBIŞNUITA DE TEATRU 73 * * * George Banu LA ARLECHIN 33 MERIDIANE Dan Nasta CALATORIA CA DRUM SPRE TEATRU 86 Eugen B Marian TEATRUL MEXICAN CONTEMPORAN 91 NOTE 93 Coperta : Elena Caragiu (Olguţa) şi Mihai Fotino (Piticescu) în „Sonet pentru o păpuşă" de Sergiu Fărcăşan — Teatrul „C / Nottara" Desene i SILVAN si BENEDICT GANESCU] Foto: HEDDY LOFFLER, I NAUMESCU, N ŞVAICO REDACŢIA Şl ADMINISTRAŢIA Str Constantln Mllle nr 6-7-9 - Bucureştl - Tel 14 35 58 Abonamentele se fac prln factorll postail sl oflcllle poştaledln Intreaga tar» Preţul unui abonament: 21 lei pe trel lunl, 4? lei pe şase lunl, 84 lel pe un an www cimec ro*• kTO2* ĂSPUNDEREA DRAMATURGULUI u este deloc în intenţia mea să teoretizez în jurul problemei drama- turgiei noastre actuale şi cu atît mai puţin să trag nişte concluzii pe care natura personală a consideraţiilor mele le-ar face neavenite şi pre- tenţioase Recunoscînd riscul de a greşi sau a exagera în unele din părerile mele, înşir aici cîteva reflecţii izvorîte aproape exclusiv din experienţa mea de scriitor şi — de curînd — de director de teatru Pentru că dacă sînt nemul- ţumit de ceea ce se întîmplă cu dramaturgia noastră, sînt nemulţumit în primul rînd prin prisma propriei mele activităţi Ea îmi este măsură Problema se pune, după mine, în termeni extrem de simpli: literatura noastră dramatică nu este la nivelul la care ar trebui să fie Unele realizări ale arhitecturii, muzicii, artelor plastice fac ca dramaturgia să apară uneori în postura de rudă provincială, sărac îmbrăcată, uşor veştejită şi inutil sulemenită A spune adevărul nu înseamnă a fi defetist, nu înseamnă a ignora cîtuşi de puţin munca deloc uşoară dusă de dramaturgie în aceşti 20 de ani Aveam în urma noastră o traditie valoroasă, neîntreruptă nici chiar în perioada dintre cele două răz- boaie Dar marile răspunderi civice puse în faţa teatrului — de partid şi popor — nu puteau fi acoperite prin prelungirea mecanică a acestei traditii Mai trebuie adăugat şi faptul că schimbarea bruscă, revoluţionară, a peisajului între- gii noastre vieţi pretindea o optică cu totul proaspătă din partea omului de teatru Or, această optică şi înţelegere artistică nu se dobîndesc simultan nici chiar în cea mai sinceră adeziune poiitică la noile realităţi, ci sînt nişte con- secinte în timp ale acestei adeziuni De la meritoriile dar destul de stîngacele productii ale anilor -1948—52, pînă la succesele pe care le putem consemna azi, am parcurs o lungă etapă Marcată de nişte jaloane solide pe care trebuie să le amintesc cu respect: Cetatea de foc, Trei generaţii, Mielul turbat, Matei Millo, Ziariştii şi atîtea altele Multe din ele au făcut carieră şi peste granită şi toate la un loc au dus la con- stituirea unei dramaturgii noi, cu o fizionomie proprie, bine definită Dar de aici pînă la a privi cu linişte călduţă situaţia actuală este o mare diferenţă A te multumi să constati progresele realizate de la începuturi şi 'pînă azi, şi a aştepta cu pasivitate ineluctabilele, firestile progrese viitoare, mi se PJfi W/, www cimec ropare o atitudine tembelă îmi cunosc destul de bine colegii pentru a putea afirma că sentimentul de insatisfacţie faţă de rezultatele atinse de noi, în raport cu exigenţele ridicate tot mai acut de dezvoltarea noastră generală, este foarte răspîndit Găsesc deci inutil să mai demonstrez un lucru simţit de toti Impcrtant este că sentimentul acesta de insatisfacţie se dublează cu con- ştiinţa, aş spune cu certitudinea, de a putea face mai mult şi mai bine De ce batem pasul pe loc şi cum putem să ajungem cel putin la nivelul celorlalte arte ? Iată cele două întrebări la care trebuie să căutăm răspunsul azi, analizînd lucrurile pînă la rădăcină Primul fapt care mă impresionează cînd îmi arunc privirea asupra dra- maturgiei noastre este procentul de caducitate al lucrărilor noastre trecute şî friabilitatea vizibrlă-a multora din cele prezente Se pot cita cîteva titluri, mai multe decît cele pe care le-am pomenit, care vor rămîne viabile pe un timp nedefinit ; dar sînt încă prea putine Ştiu că unii autori se plîng că teatrele nu reiau în suficientă măsură măcar aceste titluri Să fie într-adevăr vorba din partea lor de nepăsare de lipsă de dragoste pentru dramaturgia originală, de lipsă de răspundere ? Poate, în unele cazuri cu totul excepţionale Dar să nu uităm că facem uneori greşeala de a atribui unora din lucră- rile care au devenit bunuri culturale prin însemnătatea pe care au avut-o într-o anumită perioadă a dezvoltării literaturii socialiste — o prezenţă vie pe care, de fapt, au pierdut-o în bună parte Locul acestor lucrări este pe bună şi meri- tată dreptate în manualele şi istoria literaturii Nu ştiu dacă şi în ce măsură şi pe scenă (Aici trebuie să fac o diferenţiere între soarta comediei şi a dra- mei Dintr-o sumedenie de motive, comedia, chiar uşoară, sau poate tocmai pen- tru că e uşoară, se păstrează mai bine Există reţete de a stîrni infailibil rîsul Pare paradoxal, dar aş ruga pe dramaturgii autori de drame şi comedii să reflecteze o clipă dacă cea mai slabă comedie a lor nu este mai vivace astăzî decît cea mai bună dramă pe care au scris-o acum zece ani ) întîmplător, în ultimii doi ani, cîteva teatre din provincie au reluat piese de-ale mele, în special Surorile Boga şi Citadela sfărîmată Ar fi ipocrit să spun că vanitatea mea de autor a rămas insensibilă Dar de ce de fiecare dată această satisfactie era înjumătătită, sub povara nesiguranţei, stingherelii, timi- dităţii ? Nu numai că n-am sugerat niciodată vreunui teatru reluarea acestor piese, că m-am arătat totdeauna jignitor de pasiv faţă de asemenea iniţiative dar au fost cazuri cînd am deconseiat deschis aceste reluări De ce ? Iată o întrebare la care am evitat să-mi răspund, dar la care aş încerca să găsesc acum o explicaţie în primul rînd, senzaţia jenantă, justificată sau nu obiectiv, că aceste reluări erau dictate mai putin de interesul artistic al teatrelor fată de piesele amintite, cît de consideraţii extraartistice: obligatii ocazionale etc Im- portant nu este atît faptul dacă aveam sau nu dreptate, atribuind astfel de motive teatrelor respective, ci că îndoiala şi neîncrederea existau în mine fată de anumite aspecte din propriile mele lucrări Şi aceasta, în mare parte, din cauza semnului de întrebare pe care mi-1 punea reactia posibilă a publicului nou fată de nişte texte legate partial de un mod de gîndire depăşit Cu alte cuvinte, o atitudine de neîncredere în durabilitatea lucrărilor mele Este un sentiment neplăcut, dar oricît de largă parte aş face sensibilitătii mele bizare, el are, din păcate, o fundamentare obiectivă Căci ştiu acum, cu pertinentă, că în aceste piese — replici, pasaje întregi, ba chiar trăsături de caracter, solutii şi conflicte au devenit caduce Dar cînd spun au devenit, nu trişez oare cu mine însumi ? Căci, la drept vorbind, nu este vorba numai de îmbătrînirea lor datorită înnoi- rilor vertiginoase din realitatea noastră Foarte multe erau condamnate la cadu- citate de cînd au fost puse pe hîrtie, erau născute moarte în ce măsură eram conştient, chiar de pe atunci, de lipsa lor de consistentă artistică şi de adevăr, este greu de stabilit Sub presiunea entuziastă a bunelor intenţii, atît de nefaste în artă, luciditatea creatoare se întunecă Mă încînta să pun o replică sonoră şi de efect, un aforism plin de patos sau de haz, în gura eroului pozitiv, după cum mă încînta să-1 fac să hamletizeze pe şovăielnic şi să monologheze mefistofelie pe negativ Toate astea, în virtutea unor scheme pe care le soco- team abile şi artistice Mă felicitam, probabil, cînd demonstratia era atît de deplină încît nu mai rămînea în text nici un colţişor de umbră şi cînd toate problemele textului şi ale politicii internaţionale păreau rezolvate Eram mîndru cînd izbuteam să fac personajele să intre nu numai în schema teoretică a 2 ■ •: www cimec romomentului istoric prezent, ci şi în cea a viitorului Eram — se vede — con- vins că fiecare piesă reprezintă un factor hotărîtor în construirea socialismului şi că spectatorii vin la teatru ca să se seminarizeze Să mai enumăr şi alte erezii, alte încălcări ale adevărurilor artei şi vieţii ? Nu vreau să fac procesul trecutului meu de scriitor şi cu atît mai puţin al confraţilor mei Ceea ce are astăzi efectiv importanţă este ca aceste greşeli să nu se repete şi pentru aceasta este obligatoriu ca fiecare în parte să procedăm la o foarte serioasă analiză a calitătii muncii noastre, a răspunderilor noastre artistice şi cetăţeneşti, a ambiţiilor noastre creatoare Să părăsim reţetele şi clişeele, să părăsim didacticismul moralizator, să aruncăm în foc prefabricatul, să luăm în oroare optimismul de comandă, uşurinţa , să nu ne mai apropiem de teme în functie numai de oportunitatea lor, ci şi de afinităţile noastre cu ele şi să ne aplecăm cu încredere spre viaţa adevărată, despre care vorbim atît de mult, dar de care ne este, parcă, frică să ne apropiem Cu surogate de viată prelucrate laborios, după nişte prescriptii absurde pe care ni le-am autoimpus, nu vom ieşi din impasul unei literaturi superficiale, conventionale şi de ce să n-o spu- nem — cu toate bunele ei intenţii — inutile Opera dramatică utilă socialismu- lui nu este piesa moralizatoare, ci piesa artistic adevărată Iar adevărul acesta va fi implicit moral şi stenic pentru că este adevărul societăţii noastre noi Să nu mai confundăm optimismul istoric al realitătii noastre sociale şi morale cu „happy-end"-ul pieselor şi surîsul fotogenic al eroilor pozitivi Şi, mai ales să nu subapreciem inteligenţa şi conştiinţa cetătenească a publicului Tovarăşi dramaturgi, dacă pluralul folosit în această izbucnire, uşor ridi- colă în sinceritatea ei, vi se pare jignitor, vă rog să-1 socotiţi o greşeală de exprimare şi să treceţi textul la persoana întîi singular, pentru că personal, o repet, mă consider vinovat fată de meseria mea Cunosc, ca oricare din colegii mei şi poate mai bine decît mulţi, greutăţile obiective pe care le-a avut de întîmpinat scriitorul de teatru : o procedură grecaie în ceea ce priveşte aprobările, o circumspectie vecină cu dezinteresul, ca să nu folosesc alt cuvînt, din partea unor conduceri de teatre, o critică pripită şi dogmatică etc , etc Totuşi, de cînd e lumea, răspunderea esentială pentru calitatea muncii lui a revenit totdeauna artistului şi faptul acesta trebuie spus răspicat şi pentru noi Astăzi, cînd cea mai mare parte din dificultăţile despre care pomeneam au dispărut, cînd, cu toate defectele ei mari, critica a devenit totuşi stimulatorie, cînd criticii inccrecti pot fi număraţi exact pe un singur deget, orice umbră de scuze, de circumstante atenuante pentru o literatură dramatică plată a dis- părut Eu cred că, în acest moment atît de propice al dezvoltării noastre multi- îaterale, dramaturgul cată să fie pus fată în faţă cu datoria şi cinstea sa de artist De altfel, necesitatea urgentă ca literatura noastră dramatică să devină mai bună nu este numai o chestiune de conştiinţă, ci una de existenţă Lărgi- rea considerabilă a repertoriului care aduce în fata publicului cele mai ilustre nume ale dramaturgiei contemporane a deschis între producţia noastră şi cea străină o competitie care, dacă nu va deveni stimulatorie, se va dovedi ucigaşă Nimeni dintre noi nu are pretentia — cel putin declarată — de a fi un Maiakovski, un Miller, un Diirrenmatt sau un Ionesco ; dar lucrările noastre trebuie să stea în mod onorabil, ca valoare artistică, alături de ale lor Şi aceasta nu numai pe scenele romîneşti Cred că a sosit momentul ca această chestiune a difuzării dramaturgiei noastre peste hotare să nu mai fie lăsată — oarecum — la voia întîmplării şi ca organele de resort să se ocupe de rezolvarea ei cu seriozitatea şi perseverenta aduse în opera de propagandă întreprinsă pentru celelalte genuri literare şi celelalte arte Bineînteles, sarcina noastră este de a mări calitatea şi cantitatea materiei prime necesare acestei opere de propa- gandă culturală Facem încă o literatură uşor provincială, condamnată la cir- culaţie restrînsă prin însăşi lipsa ei de gravitate şi strălucire, şi continuăm de multe ori să privim realitatea cu ochii pe care îi aveam cu ani în urmă Această realitate — în continuă înnoire — a suferit însă transformări esenţiale Devenind pentru noi o condiţie de exigenţă noul şi-a pierdut caracterul lui spectaculos, a devenit un climat în care viaţa noastră se îmbăiază firesc, fără convulsii şi eforturi Străinul înregistrează în primul rînd mişcarea noastră, în vreme ce eu — căruia această mişcare i-a devenit necesară şi consubstanţială — sînt mai sensibil la echilibrul care s-a stabilit în interiorul ei Atingerea acestei stări superioare de echilibru în mişcare, de armonie în sînul unei înnoite 3 www cimec rorevoluţii, constituie tocmai aspectul calitativ nou al realităţii noastre de azi începe să apară cu evidenţă că o anumită viziune, familiară dramaturgilor, oamenilor de teatru şi mai ales criticilor dramatici — nouă la vremea ei —, a fost depăşită şi că optica, problematica şi mijloacele noastre de expresie trebuie să se modifice sub presiunea realităţii, sau să se sclerozeze Să nu uităm că o societate structural nouă consumă vertiginos noul şi că niciunde acesta nu se învecheşte mai repede Teatrul nostru ne furnizează în acest sens cîteva exemple O 'să amin- tesc doar unul E vorba de evolutia simptomatică a „eroului pozitiv", evolutie ce se înscrie perfect pe parabola descrisă de societatea noastră De la lupta partidului împotriva exploatatorilor şi pînă la lupta solidară a întregului nostru popor pentru desăvîrşirea construirii socialismului s-a produs o schimbare va- lorică de masă în întreaga comunitate, ceea ce lărgeşte şi nuanţează infinit noţiunea de erou pozitiv El nu mai este o aparitie singulară şi împărtirea mecanică în erou pozitiv — de o parte — şi restul oamenilor — de partea cea- laltă — e falsă, nu mai corespunde adevărului Autorul dramatic sau criticul care gîndesc după această schemă, justă ia vremea ei, dar depăşită de viată, sînt fabricanţi, cu ştirea sau fără ştirea lor, de clişee Cînd o societate, în ansamblul ei, este pozitivă şi nouă, membrii ei — chiar dacă nu exprimă în întregime trăsăturile cele mai înaintate ale aces- tei societăti — nu pot fi considerati ca nepozitivi şi nereprezentativi, căci ei alcătuiesc însăşi substanţa umană a societăţii respective A urmări frămîn- tările, căutările, întrebările şi chiar prăbuşirile acestor oameni (între paran- teze, subliniez că ele se deosebesc aproape esenţial de căutările, frămîntările şi prăbuşirile omului de acum 15—20 de ani) nu e numai legitim, ci obliga- toriu Nici măcar opoziţia extremâ : pozitiv-negativ nu se mai prezintă azi ca odinioară Dispariţia antagonismelor de clasă face ca jocul determinismului social să se împletească din ce în ce mai complex cu jocul libertătii individuale Pozitivul şi negativul, care constituiau odinioară categorii riguros şi aproape implacabil determinate de condiţia de clasă, tin azi într-o măsură copleşitoare de vointa şi alegerea eroului Trăsăturile pozitive şi negative coexistă foarte deseori în conştiinţa aceluiaşi om şi faptul acesta, împreună cu libertatea de a alege, face din omul obişnuit al zilelor noastre un personaj de teatru infinit mai nuanţat şi dramatic Bineînţeles că personajul care întruchipează în modul cel mai exemplar virtutile omului nou rămîne dezideratul principal al dra- maturgiei Toate culturile au tins spre crearea eroului prototip El reprezintă sinteza aspiratiilor morale ale unei epoci şi exprimă liniile de forţă ale dez- voltării ei în societatea noastră, acest erou este comunistul, adică omul care îşi asumă maximum de răspunderi şi are, în consecintă, dreptul şi calitatea să dea maximum de răspunsuri contemporanilor săi Eu nu 1-aş mai numi însă „eroul pozitiv", punîndu-1 astfel într-o falsă opozitie cu restul tovarăşilor săi de viată, ci, pur şi simplu, restituind noţiunii semnificatia ei plenară, eroul Realizarea acestui personaj, grandios şi reprezentativ pentru epocă, la dimensiunile lui reale, adică ale unui Faust, Hamlet sau Oedip, nu este însă o chestiune de bune intentii şi de întelegere a scriitorului înregistrînd cu satisfactie strădaniile dramaturgiei noastre de a înfătişa eroul epocii, socotind că realizarea lui înseamnă cea mai înaltă ambiţie a scriitorului, să nu facem însă din el un canon: mimarea mitului produce infailibil rezultate penibile Este timpul, trebuie să atacăm cu toată forta personalitătii noastre ma- ture, cu întelepciunea unei ideologii asimilate organic şi nu învătate buche- reşte, marile teme ale secolului, drama de o intensitate fără precedent, şi în cădere şi în înălţare, a omului modern Acest om modern nu este o abstrac- tiune, ci o realitate creată de condiţiile specifice ale epocii noastre: două războaie catastrofale, o mare revoluţie socială, progresul uluitor al ştiintei şi al tehnicii, interdependenţa fenomenelor celor mai îndepărtate, primejdia ato- mică etc, etc Omul modern are o problematică şi o sensibilitate, dacă nu absolut pro- prii, în orice caz împinse la extrem şi dramatizate de conditiile sale de existentă La întrebările şi solicitările care îl frămîntă, socialismul nu se mul- tumeşte să dea un răspuns teoretic El modifică în substantă însăşi fiinta omului modern, făcînd din constructorul socialismului un răspuns viu, o rezol- vare în sensul cel mai propriu al cuvîntului Dar pentru ca acest răspuns să aibă ecou pe scenă şi în cultura universală, drama trebuie exprimată în 4 www cimec rotoatâ amploarea ei, termenii ei contradiotorii puşi în lumină şi nu escamotaţi Nu se poate scrie despre luptă şi nu se poate face operă de luptă, fără a se lua în consideraţie ambii termeni ai conflktului Cred că frumuseţea literaturii comuniste rezidă nu în ignorarea voită a termenului negativ pe care îl speculează cu exclusivitate o parte din literatura occidentală (de aici şi caracterul ei deprimant), ci în înfăţişarea lucidă a acestui termen Cred că nici un dramaturg nu poate scrie despre bine fără să scrie şi despre rău (de la sensurile cele mai concrete şi imediate ale acestor noţiuni şi pînă la sensu- rile cele mai subtile şi abstracte), şi că o imagine realistă a biruinţei morale â omului nou nu poate fi realizată fără a arăta limpede obstacolele obiective şi subiective pe care acest om le întîlneşte în drumul lui Persistă încă la noi prejudecata temei ingrate şi, cu toate că scriitorii protestează ei înşişi împo- triva acestor diferenţieri, în practică ele continuă să se facă Dacă am înţelege că nu ne cere nimeni să scriem despre industrie, ci despre oameni care lucrează în industrie, nu despre gospodării colective, ci despre oameni care trăiesc în gospodării colective, nu despre problema tineretului, ci despre tineri, am ajunge, fără îndoială, să facem o literatură mai bună Patima de sub ulmi sau Luna dezmoşteniţilor sînt piese cu ţărani, Vedere de pe pod este o piesă cu mun- citori, şi Scaunele o piesă cu şaortarL Sper că exemplele luate nu vor fi înţelese ca nişte recomandări ideologice A scrie piese care îl îndeamnă pe cetăţeanul din stal să nu bea, să nu divorţeze, să asculte muzică de Ceaikovski, în loc să se ducă la bar, sau să respecte personalitatea femeii iubite, nu ştiu, poate să fie şi asta literatură, dar mi se pare că timpul şi contextul moral şi intelectual al vieţii noastre pretind totuşi altceva între paranteze fie spus, este uluitor în cîte piese, personalitatea biete- lor femei este despotic încălcată S-ar părea că, în Romînia, tirania bărbaţilor a ajuns o adevărată plagă socială îndrăzneala creatoare a scriitorilor trebuie încurajată pe toate căile Spun îndrăzneală creatoare, pentru că în privinţa aceasta persistă o neplăcută con- fuzie, căreia de altfel i-am căzut şi eu victimă Convingerea că a sesiza pur şi simplu un fenomen negativ din realitate înseamnă curaj artistic este o mare erezie Mi-aduc aminte că acum cîtiva ani am asistat la Budapesta la o piesă care dădea o imagine integral neagră a vieţii morale şi sociale de acolo Sala era pe jumătate goală Mirat de faptul că această piesă „curajoasă" nu tre- zeşte mai multă curiozitate în public, i-am cerut explicatii directorului, care mi-a răspuns că, jucată cu cîtiva ani în urmă, piesa ar fi avut, desigur, succes, dar că în momentul de faţă, cînd relele incriminate în spectacol se dezbă- teau deschis în presă, pe stradă, în şedinte, ea merge către o cădere sigură Timpul făcuse decantarea între valoarea artistică şi valoarea de scandal, de fapt divers, gazetăresc, şi ceea ce rămăsese ca valoare artistică se vădea prea inconsistent pentru a rezista confruntării cu publicul Cei mai multi dintre dv cunosc critica la care a fost supusă acum cîţiva ani piesa mea Mai presus de toate Am răsfoit-o zilele trecute şi am constatat cu uimire că părţile cele mai caduce din ea, cele mai lipsite de interes şi de valoare artistică azi sînt exact părtile incriminate atunci Şi asta pentru simplul motiv că viaţa a eliminat din tesătura ei, sau a redus la categorie de accidental şi secundar, tocmai feno- menele negative care putuseră atunci să trezească în public oarecare senzatie, pe care eu şi în parte şi publicul o consideram de ordin estetic, pe cînd ea era de fapt extraestetică Ceea ce a rezistat din piesă şi cred că destul de bine sînt pasiunile omeneşti Rog pe confratii mei „îndrăzneti" să mediteze asupra aces- tui fenomen instructiv de decantare îndrăzneala cu adevărat creatoare trebuie însă cultivată cu interes şi aici critica trebuie să fie foarte atentă Zilele trecute, „Luceafărul" mi-a cerut să răspund la o anchetă, unul din puncte referindu-se la primejdia apariţiei unei literaturi dramatice calchiate, din punct de vedere formal, pe literatura de avangardă Este foarte greu însă să te pronunţi de la prima piesă a unor autori, dacă în asemenea cazuri este vorba de pastişe sau de adoptarea unui mijloc de expresie artistică cerut cu necesitate de viziu- nea autorului O critică dogmatică nenuantată şi rebarbativă riscă să frîngo drumul unor talente autentice Este adevărat că imitaţia şi pastişa sînt dăună- toare prin confuzia de valori pe care o pot provoca Efectul nociv al imita- tiei nu se limitează numai la riscul de a se lua impostura drept adevăr Fiind prin excelentă mecanică, lipsită de discernămînt, imitaţia unor mijloace for- ( 5 www cimec romale duce şi la transferuri de conţinut şi aceasta este mai grav De aceea, cri- tica trebuie să fie foarte perspicace şi chibzuită în principiu însă, socotesc că noul trebuie lăsat să se dezvolte După un timp oarecare, impostura se destramă şi rămîne ceea ce este valabil Iar de faptul că vor apprea lucrări valoroase pe temeiul adoptării unui unghi de observare a realităţii care azi ni se poatc părea insolit şi bizar, sînt convins De aceea, încă o dată, atenţie la epitete Mazilu şi alţii mai tineri decît el, pe care multi nu-i cunosc poate, dar pe care eu am început să-i cunosc, ca director de teatru, n-au nici în clir nici în mînecă cu teatrul absurdului, care exprimă o filozofie a absurdului existentei Umorul autorilor noştri subliniază absurdul din existentă, ceea ce este cu totul altceva Cît de bine îl subliniază, cu cîtă originalitate, cu cîtă profunzime şi mai ales cu cîtă independentă fată de tirania procedeului meca- nic, asta este cu totul o altă chestiune pe care critica ar putea s-o dezbată cu utilitate Trebuie să ne deprindem cu ideea că generaţia care vine în urma noastră şi care ne va lua foarte curînd locul va spune altfel şi altceva decît noi Este comod de transmis făclia unor urmaşi care-ti seamănă, mai ales că poti avea şi vanitatea ascunsă de a-i considera ciraci Citesc, ca director de teatru, între 15—20 de piese romîneşti pe lună şi vă asigur că aceşti ciraci cuminti nu sînt deloc interesanti Generatia de schimb, cea care urcă acum spre linia întîi, cea care va împlini cu adevărat dezideratul nostru de a avea o dramaturgie puter- nică şi autentică, are azi între cel mult 20 şi 30 de ani Este o generaţie născută în socialism, serioasă, gravă, liberă în gîndire, permeabilă fără efort la suflul secolului Este bine că se discută problema lărgirii frontului dramaturgiei şi că se lansează apeluri de sirenă prozatorilor şi poeţilor noştri ca să ne ajute pe noi, fratii mai pricăjiţi E de sperat şi sperăm de ani de ziie că ei ne vor da două, trei şi patru piese interesante Avem nevoie de ele Dar saltul calita- tiv nu se va realiza în chipul acesta Marea prospectie trebuie întreprinsă în rîndurile tineretului, cu pasiune, cu discernămînt, fără încruntări şi băţ pro- fesional în mînă De altfel, să vă spun un secret: băietii ăştia tineri nu se sperie de profesori Şi cum au simţul umorului, de care generaţia noastră a fost lipsită, rîd cînd ne încruntăm dogmatic Nu mă simt în stare să ating toate aspectele care ar trebui luate în con- sideratie aici Ar trebui vorbit de problema meşteşugului şi tehnicii dramatice, după cum ar trebui revizuite anumite puncte de vedere strîmte, în privinţa realismului, convenţiei, fantasticului, simbolicului etc, puncte de vedere pe care toată lumea adică publicul mare, le bănuieşte perimate, dar care continuă să-şi exercite presiunea ocultă asupra spiritului scriitorilor şi criticilor de teatru O meditaţie mai serioasă asupra meseriei noastre în cadrul unor dezba- teri sistematic organizate mi se pare necesară Uneori, adoptăm o disciplină artistică şi ne instalăm în ea ca într-un fotoliu Totul pare limpede şi simplu Teatrul, ca şi poezia de altfel, ispiteşte printr-o aparentă de facilitate, care explică neverosimilul număr de manuscrise ce se îndreaptă zilnic spre secreta- riatele literare în adevăr, ce poate părea mai lesnicios decît să dialoghezi o întîmplare, cu grija de a introduce în fiecare act o scenă tare şi de a face să cadă cortina la momentul potrivit ? Orice scriitor de talent va izbuti să facă acest lucru, fără să aibă nevoie de o calificare specială Dacă intriga este amu- zantă, dacă replicile sînt inteligente, dacă limba este bună, publicul şi critica vor consacra cu generozitate vocaţia dramatică a debutantului Iar dacă el per- severează, îl vor numi dramaturg Se poate continua aşa, în toată liniştea, o viaţă întreagă Totul ar fi în ordine, dacă într-o zi nu te-ai întreba : este posibil oare ca opera dramatică să nu reprezinte decît adaptarea pentru scenă a unei anecdote care ar fi, de fapt, mai bine şi mai complet povestită în paginile unui roman sau ale unei nuvele ? Dar este limpede că în cazul acesta genul pe care îl practici este minor şi nu merită altceva decît o indulgenţă pro- tectoare Şi totuşi, teatrul are titluri străvechi de noblete, pe care alte genuri nu le pot invoca Şi totuşi, oamenii au o trainică şi ciudată nevoie de teatru Iată că o bănuială începe să se insinueze în siguranta ta placidă : dar dacă ceea ce faci tu nu este teatru adevărat, ci numai un simulacru, o mimare a unei arte de care n-ai ştiut să te apropii decît dinafară ? Nu există oare o disproporţie flagrantă, pe care obscur o simţi şi tu şi actorii şi publicul, între maiestatea pe care ştii că poate şi trebuie să o aibă teatrul şi între povestirea mai mult 6 www cimec rosau mai puţin interesantă pe care ai adus-o pe scenă ? în ce măsură epoca noastră dramatică, eroică, decisivă în destinul omenirii îşi găseşte expresia în personajele pe care le-ai pus să se mişte în faţa a zeci de mii de oameni, care au venit la teatru mînaţi de setea, ştiută sau neştiută de ei, de a trăi în comun marea cutremurare a revelării sau intuirii unor adevăruri fundamentale, exis- tenţiale ? în teatru, teoria reflectării realităţii ar trebui să-şi capete maximum de plenitudine Oglindă a lumii, focar în care se concentrează simbolic coordona- tele şi sensurile mari ale existenţei şi actuaîităţii, iată ce trebuie să fie teatrul, căci actorut care personifică o idee se mişcă numai aparent într-un spaţiu de- terminat, spaţiul lui real e lumea, după cum înfăţişarea lui,( oricît ar fi de individualizată, este o mască Cred că trebuie să ne reînvăţăm meseria şi scriitorul de teatru să rede- vină om de teatru, aceasta fiind chemarea lui şi nu aceea de literator Căci opera de artă teatrală, rotundă, împlinită, de sine stătătoare, este spectacolul Acest adevăr stă la temelia gîndirii teatrale moderne şi el caracterizează for- mele dramaturgice cele mai contradictorii, dar esenţiale ale epocii, adică de la teatrul lui Brecht sau Maiakovski pînă la lonesco, Beckett, Genet sau Pinter Teatrul nu este text spus, ci gîndire proiectată în imagine teatrală, adică cere- monială, cvasimagică, solidară oarecum cu muzica sferelor şi cu convulsiile gri- masante ale materiei impure, netransfigurate încă Textul constituie punctul viu de plecare şi suportul spectacolului, dar sensul lui ultim, transfigurarea, trecerea lui în planul eficienţelor, se săvîrşeşte numai în spectacol De aceea, autorul dramatic nu trebuie să-şi gîndească textul ca pe un scop, aşa cum face romancierul sau poetul, ci ca pe o treaptă, ca pe un simplu mijloc de a-şi vedea reprezentate, figurate, jucate ideile, jocul acesta însemnînd de fapt substanţa şi totodată ţelul travaliului său artistic Dar a gîndi plastic, în funcţie de joc, implică respectarea caracteristicii primordiale a jocului: convenţia Numai convenţia este în stare să creeze acea oglindă de care vorbeam, realitate poetică, fragilă şi totuşi intensă Căci ceea ce trage la cîntar este adevărul şi nu verosimilul Iată o concluzie care, însuşită, ar schimba, cred, în bine multe lucruri Nu ştiu în ce măsură cele spuse de mine sînt just gîndite sau integral adevărate Ele ar vrea însă să fie prefaţa unor dezbateri sincere, pasionate constructive Sînt convins că asemenea dezbateri ar putea deveni un act crea- tor, o treaptă efectivă în dezvoltarea dramaturgiei noastre la nivelul pe care ni-1 cer partidul, masele de spectatori şi conştiinţa noastră artistică * Horia Lovinescu * Acest articol reprezintă punctul de vedere expus de Horia Lovinescu la plenara Con- siliului Teatrelor (N R ) www cimec ro Adela Mărcuiescu (Sorina) si Florin Piersic (Făt Frumos) Teatrul Naţional „I L Caragiale" ÎNŞIR-TE MĂRGĂRITE de Victor Eftimiu www cimec ro ES Teatrul Naţional „I L Caragiale" PATIMA DE SUB ULMI de Eugene O'Neill Simona Bondoc (Abbie) si Toma Dimitriu (Ephraim Cabot) www cimec roCOORDONATE IN DEZVOLTAREA DRAMATURGIEI ORIGINALE A T ga ncepută în octombrie, în revista noastră, discuţia despre literatura dra- B^& matică originalâ s-a lărgit tot mai mult, cîştişînd tot mai mult spaţiu în coloanele publicaţiilor (ca să cităm pe cele mai importante, Scînteia" şi „Contemporanul") şi atingînd un punct culminant în dezbaterile comune ale oamenilor de teatru şi scriitorilor, la plenara Consiliului teatrelor din 1 şi 2 decem- brie 1964 Confruntarea de opinii a ieşit din ramele obişnuite ale discuţiilor din lumea artelor Asemenea examinare a unui întreg domeniu de creaţie, atît de amplă, exigentă, atentă la amănut, a dus la clarificarea unor probleme importante Pentru un timp problemele dramaturgiei au trecut pe primul plan al preocupă- rilor şi căutărilor din cultură în felul în care s-au desfăşurat dezbaterile, putem discerne consecinţa directă a unui anumit raport de forţe din universul nostru artistic Arta specta- colului se află în plină şi neîntreruptă ascendenţă S-au afirmat şi continuă să se afirme o bogăţie de talente, de încercări, de căutări împlinite şi de auto- depăşiri mereu redepăşite, care nu puteau rămîne fără ecou şi dincolo de zidurile sălilor de spectacol încadrîndu-se activ în contextul mare al revoluţiei culturale, acest asalt al noului, început cîndva de scenografi, trecut apoi cu toată greutatea şi cu mult mai vaste implicaţii pe umerii regizorilor, ne-a adus treptat în faţa unei reformulări de criterii raţionale şi de gust, în raport cu scrisul dramatic Arta spectacolului a cunoscut o mare dezvoltare şi ca atare ea pretinde şi litera- ' turii dramatice efortul de a o însoţi pe plan de egalitate întemeindu-se pe succesele literaturii teatrale şi creaţiei scenice, discuţia actuală cheamă înainte Teatrul a devenit arena luptei intransigente cu tot ceea ce se arată vechi, neîndeajuns de viguros, în perspşctiva anului XX Since- ritatea şi severitatea criteriilor care se nasc din confruntarea cu opiniile creatorilor de spectacole mărturisesc o disciplină a efortului colectiv şi un spirit de investigaţie mereu în efervescenţă, formate în munca de zi cu zi din teatru Este o stare de spirit profund creatoare care va acţiona favorabil, mai larg, asupra climatului vieţii artistice Greu ne-am putea închipui că, după ce au fost atît de judicios şi competent expuse argumente împotriva didacticismului sec, a 10 www cimec roidilismului simplificator şi a retoricii, asemenea erori să se ivească neamendate în alte regiuni ale muncii de creaţie Discuţiile despre dramaturgie pot fi consi- derate ca un simptom promiţător pentru satisfacerea unor noi exigenţe estetice şi unei atmosfere de rodnică emulaţie CE S-AClŞTIGAT | arcurgînd încă o dată punctele de vedere publicate în ziare şi reviste, ca şi stenogramele dezbaterilor, putem alcătui un bogat repertoriu de probleme, amen- damente şi îndemnuri, care trasează liniile de forţă ale dezvoltării scrisului nostru dramatic în primul rînd s-a afirmat — cum se spunea şi în dezbaterile de la Consiliul teatrelor — o stimulatoare nemulţumire comunistă, ce reevaluează cu ochi critic şi autocritic realizările noastre Şi, în lumina acestei stări de spirit, au ieşit la iveală frînele care ne ţin în loc, dar pot fi, cu efort conştient, înlăturate Deşi problemele au devenit în mare măsură cunoscute, o sumară recapitulare este necesară, pentru a aduce oarecare ordine în suita dezbaterilor şi a le putea continua S-a vorbit despre caducitatea unor piese, caducitate care decurge dintr-o înţelegere îngustă a actualităţii S-a dat un diagnostic extrem de precis atunci cînd s-a spus că un subiect care nu ne interesează decît pe noi nu poate să ne intereseze, în fond, nici pe noi, adică nu interesează pe nimeni O autentică dra- maturgie naţională se defineşte şi prin măsura în care izbuteşte să intereseze spectatorii pe planul lumii Efemerul unor piese este în acelasi timp legat de degradarea funcţiei educative a teatrului, coborîtă pînă la didacticism plictisitor S-a discutat mult şi cu dreptate despre o îngustare a sferei tematice în drama- turgie Fără a ne întoarce la vechile categorisiri — piese „pe teme industriale", piese „cu ţărani", piese „cu intelectuali", — este util să atragem atenţia asupra obiceiului unor dramaturgi de a se referi mereu la aceleaşi medii intelectuale, ignorînd dramatismul greu de sensuri etice şi sociale din existenţa altor cate- gorii de oameni Ideea merită să fie dezvoltată Societatea noastră socialistă cere scriitorilor un efort mai cuprinzător, pentru a fi înfăţişată în toată bogăţia şi diver- sitatea realităţilor care o definesc S-a făcut o observaţie preţioasă referitor la auten- ticitatea temei dramatice ; în producţia ultimilor ani se pot număra puţine piese cu teme autentice în zilele noastre, artistul nu se mai poate mulţumi cu afir- marea adeziunii entuziaste la socialism, ci este dator să înceapă cercetarea dra- melor autentice, a luptelor şi victoriilor din realitatea socialistă Inconsistenta conflictelor din multe piese a făcut obiectul unor comentarii aparte S-a insistat asupra criteriilor noi dictate de viaţă, de evolutia societătii noastre în ceea ce priveşte definirea raporturilor între pozitiv şi negativ ; s-a revenit de mai multe ori asupra necesităţii unor tensiuni puternice între polii conflictului şi asupra urmărilor dăunătoare pe care le poate avea prejudecata personajelor-model O relatie stimulatoare, pătrunsă de respect reciproc, între dramaturgi şi public — iată altă cerintă formulată acum Ea echivalează cu abolirea didacti- cismului facil, a retorismului, a supraexplicaţiilor şi suprajustificărilor acumulate greoi în jurul acţiunii şi cu îndepărtarea din operele noastre dramatice a acelui previzibil plicticos şi neconvingător adus de solutiile de mult ştiute, de dragul cărora scriitorii de teatru refuză să vadă şi să aducă pe scenă neprevăzutul vietii Pentru omogenitatea universului artistic creat de dramaturgi au pledat mUlţi dintre participanţii la dezbateri Ei a& vorbit despre punctul de vedere unic, de neconfundat, al scriitorului asupra vietii şi despre piesele care suferă încă de eterogen, fiind lipsite de suflul viu al ideii artistice organic trăite de creator S-au semnalat, interesant, incertitudini, şovăieli de ordin estetic, amestecuri de moda- lităti literare şi teatrale ivite în construcţia unor scrieri destinate scenei, conflicte care se deschid nou, dar eşuează în şablon, rigori clasicizante în caracterizarea personajelor, concepute neîndeajuns de complex şi relativ static, sărăcia finalurilor care tind să limpezească şi să definitiveze totul pentru totdeauna în sfîrşit, s-a vorbit — şi se mai poate vorbi mult pe această temă, deocamdată abia schiţată — despre elementul dramatic, teatral, care, deşi nu este exprimat direct îri cuvînt, * " www cimec roîn replică, înrîureşte hotărîtor destinul eroilor şi determină astfel valoarea piesei : situaţiile scenice, mai greu de observat la lectură, dar care lucrează asupra acţiunii din întuneric, consecvenţele sau inconsecvenţele datelor de compoziţie şi efectele lor asupra clarificării ideii sau, dimpotrivă, a învăluirii ei treptate în confuzie, densitatea specific teatrală a dialogului DRAMATISMUL DIALECTICII REALE I răgînd o linie sub aceste observaţii, putem extrage o concluzie ce însumează problematica atît de cuprinzătoare a dezbaterilor Rigori fixe în clasificarea şi caracterizarea personajelor, evitarea sau diluarea tensiunilor mari, explicarea tuturor faptelor şi situaţiilor de viaţă pînă la distrugerea oricăror posibilităti de subtext ş a m d ; este uşor să descoperim aici urmele unor schematisme care mai supravieţuiesc prin inerţie şi care sînt, ca orice schematisme, nedialectice, deci străine de gîndirea comunistă Marile exemple ale dramaturgiei revolutionare sînt foarte departe de asemenea închidere de orizont Cum s-a mai spus, Gorki nu se sfieşte să pună cuvintele profetice despre revolutie în gura unui muribund reprezentant al lumii care piere Maiakovski nu găseşte pentru inovatorii lui în planul realităţii imediate un happy-end care să le stingă toate nemulţumirile, ci inventează o maşină a timpului care îi smulge din încercuirea birocraţiei para- zitare, aducîndu-le numai aşa fericirea Brecht nu s-a temut să întrerupă po,vestea omului bun din Sî-ciuan, oprindu-se la o întrebare fără răspuns şi lăsîndu-1 pe spectator să hotărască singur în ee măsură normele de bine şi rău din morala veche pot convietui cu realitatea dură a luptei de clasă Operele unor asemenea dramaturgi revoluţionari s-au construit pe conflicte limită şi cazuri extreme, adu- cînd fără prejudecată sub ochii oamenilor situatii din cele mai insolite, raporturi dintre cele mai neprevăzute Privit în complexitatea sa, în neîntreruptă devenire, în şirul contradicţiilor mobile care îl definesc, adevărul vietii, aspru şi de multe ori necruţător, a constituit pentru asemenea creatori dialecticieni arma cea mai pu- ternică S-a vorbit, în timpul discutiilor de la Consiliul teatrelor, despre caracterul militant al literaturii noastre teatrale, şi despre îndatorirea cea mai înaltă a auto- rilor ei — aceea de a se manifesta cu creaţii de înaltă valoare în frontul nostru ideologic în vastul context de confruntări cu dramaturgia mondială, determinat de alcătuirea repertoriilor noastre, piesele scriitorilor romîni sînt chemate să lupte cu luciditate şi cu fortă pentru idealurile vieţii comuniste, pentru impunerea unor puncte de vedere marxiste, materialist-dialectice în investigat iile artistice efectuate asupra lumii contemporane şi a conştiinţei omului modern Dar cum poate fi expus un asemenea punct de vedere ? Scriind piese, care, cum spunea Horia Lovinescu, îl învată pe cetăţeanul din stal să nu bea şi să nu-şi înşele nevasta ? Sau — indiferent de subiectul tratat — pătrunzînd adînc în contradicţiile evidente şi ascunse ale existenţei noastre, sconmonind în labirintul înfruntărilor de contrarii, parcurgînd cît mai profund, pe verticală, scara mişcătoare a raporturilor umane în plină desfăşurare şi punînd întrebările majore care definesc atitudinea omului în fata vieţii, muncii, dragostei, mortii ? Despre competiţia mare internatională, în care intră şi trebuie să intre dramaturgia noastră, se vorbeşte mult şi cu dreptate în ultima vreme Dar poate că este bine, tocmai pentru că ne aflăm într-un asemenea context, să medităm ceva mai stăruitor asupra unor caracteristici definitorii pentru creatiile drama- turgilor atît de miilt citaţi în ultima vreme — O'NeilI, Diirrenmatt, Frisch, Ionesco, Beckett Nu cumva ceea ce dă o calitate dramatică nouă conflictelor înfătişate de aceşti scriitori este tocmai intuitia (sau conştiinţa clară) a contradicţiilor şi interdependenţelor care constituie fondul tuturor evenimentelor din viata omului modern ? Personaje scoase din cadrul vechilor definiţii caracterologice, importanta mare, calitativ nouă, pe care o capătă relatia dintre eroi trecînd pe primul plan, evolutia şi salturile stărilor de spirit şi raporturilor sociale veşnic în mişcare, proiectarea actiunilor pe liniile de fortă ale unor transformări care cu- prind întregi comunităti umane — toate acestea aduc mărturie despre sfîrşitul unei dramaturgii cu caractere definite odată pentru totdeauna, închisă între patru pereţi şi ignorînd ceea ce se petrece dincolo de aceştia Cu bună ştiintă sau prin sesizare reflexă, dinamjca vietii sociale, politice şi a eticii colective este 12 www cimec roprezentă în mai toate operele mari ale literaturii teatrale din secolul XX Dispe- rarea cumplită care a generat teatrul absurdului este foarte probabil provocată de contemplarea contradicţiei, contrastelor şi opoziţiilor de forţe uriaşe, cărora, ne- ştiind să le descifreze sensul, unii dramaturgi occidentali le atribuie calificativul absurdităţii, ridicat la rangul de categorie generalizatoare în filozofia deznădejdii şi ajungîhd să identifice existenţa cu haosul Precizia, siguranţa gîndirii dialectice poate să aducă răspuns acelor întrebări care par fâră soluţie pentru mulţi din dramaturgii apuseni — şi Brecht a demonstrat asta cu strălucire, atunci cînd a remodelat chipul teatrului contemporan Pentru a da un asemenea răspuns proble- melor care par insolubile şi care determină coliziuni dramatice şi chiar tragice în viaţa modernă, este necesară o viziune cu adevărat dialectică asupra lumii, viziune care nu numai că nu eludează contradicţiile realităţii, ci se hrăneşte permanent cu cercetarea lor, atacă frontal şi fără ocoliş marile dezbinări din realitate, mî- nuieşte cu supleţe o metodă de gîndire fundamentată pe unitatea contrariilor Forţa conflictului devine pentru asemenea viziune piatra de temelie Fără tensiuni maxime — exprimate violent sau sugerate cu discreţie —, fără înfruntări hotă- rîtoare între poziţii care se neagă între ele, nu vom putea transcrie în viaţa scenică mersul şi contopirea proceselor contradictorii, deci nu vom putea da asu- pra realităţii o imagine conformă filozofiei materialist-dialectice, nu vom putea afirma principiile acestei filozofii şi morala pe care ea o determină Marile teme ale educaţiei comuniste se pot minimaliza dacă sînt expuse în funcţie de situaţii minore, raporturi de forţe şi contradicţii lipsite de vigoare şi adîncime Vorbind despre sensul estetic-ideologic al dezvoltării conflictului, se pome- neşte adeseori despre „rămăşiţele trecutului" în felul de a gîndi şi a trăi al oa- menilor, care ajunge astfel să reprezinte unicul rău, unicul pol negativ posibil într-o piesă actuală Aşa se întîmplă să uităm câ rămâşiţele trecutului pot îmbrăca forme din cele mai noi şi că uneori apar situaţii care generează răul social şi etic, chiar acolo unde „rămăşitele trecutului" nu au nici un amestec Mai simplu spus, uităm că există conflicte noi (cronologic vorbind), care nu intră în nici o schemă prestabilită şi *în care răul, directia negativă, se poate naşte nemijlocit din conjuncturi de fapte inexistente înainte în această ordine de idei, un exemplu excelent a fost citat de regizorul Lucian Pintilie * : „ noi putem fi victimele înlesnirilor aduse de socialism Este tema din schiţa «în treacăt» a lui Velea, unde personajele sînt superficiale, pentru că socialismul a adus asemenea înles- niri în viaţa noastră, încît unii oameni cred că pot să-şi îngăduie să amîne rezol- varea marilor probleme Asta, bineînteles, nu este o «vină»- a socialismului, ci a celui care gîndeşte aşa Dar noi trebuie să fim foarte atenti fată de asemenea atitudini, care pot să se transforme în ceva duşmănos evolutiei noastre, socia- lismului " Pe asemenea probleme esentiale, noi la vremea lor, s-au clădit piesele cele mai bune ale dramaturgiei noastre — şi tocmai piesele astfel construite se dove- desc cele mai viabile, cu timpul O problemă esentială atacă şi Ştafeta nevăzută a lui Paul Everac şi, într-o măsură, ultima scriere a lui Dorel Dorian, Oricît ar părea de ciudat Dar aceste din urmă piese cu certe valori sint mai puţin consec- vente cu ele însele Ele încep nou, dar sfîrşesc cu o înlăturare a tuturor dificul- tătilor din calea eroilor, o stingere artificială a conflictului, îriainte ca el să fi atins încordarea la care se puteau defini cu claritate şi forţă ideile autorilor Se pune întrebarea dacă un asemenea optimism lesmcios (mult superior, totuşi, în cele două piese pomenite, altor producţii dramatice din ultima vremie, în care nu există nici măcar premisele unui conflict nou), temător de contradictii şi întotdeauna în căutarea refugiului sigur în certitudinile comode, se poate confunda cu dinamicul, curajosul, intransigentul optimism comunist O tendintă supărătoare de a nivela toate asperitătile, înfăţişînd o imâgine trandafirie a realităţii," se poate dezvolta pornind de la starea de spirit promovată în acest fel TENTAŢIA LIVRESCULUI J^ ără a avea prezumptia unor clasificări exhaustive, se pot desemna, în lite- ratura noastră dramatică, anumite apropieri şi înrudiri de structură şi for- mulare care definesc — dacă nu curente — tendinte întemeiate pe înclinatii comune Putem astfel vorbi de cîteva categorii care cuprind tipurile cele mai * Vezi „Teatrul", nr 10/1964 13 www cimec rofrecvente de piese scrise la noi în ultima vreme : comedia numită obişnuit „uşoară", bazată în primul rînd pe comicul de limbaj şi situaţie, comedia lirică şi piesa-dezbatere, aşa-zisa piesă „de idei" Prima categorie se exclude dintr-o dezbatere mai exigentă, mai aplicată, nu fiindcă genul nu ar merita şi suporta o examinare riguros-estetică, ci fiindcă realizările care o reprezintă, la noi, nu se situează totdeauna la nivelul unor minime strădanii artistice, apropiindu-se de calitatea producţiilor comerciale Celelalte două, însă, oferă temeiuri pentru observaţii critice nu lipsite de interes Comediile lirice, teatrul caie ambiţionează să devină poetic, poartă de multe ori amprenta influenţelor lui Sebastian şi a unui lirism autoironic, uşor preţios, poate puţin căutat, sprijinindu-se foarte mult pe efectul verbal, pe jocul figurilor de stil în replică şi dialog, şi relativ puţin pe poezia subtextelor şi tensiunilor înglobate în situaţia scenică, atmosferă, relaţia dintre personaje Unele dintre aceste piese sînt într-adevăr foarte bine scrise (dacă ne gîndim, de pildă, la teatrul lui Mirodan) Altele, mai puţin reuşite, alunecă lesne spre sentimentalism, degradînd ideile generoase ale autorilor prin înduioşări şi accente de o sensibilitate dorită, lipsită de maturitate Linia teatrului poetic este, fără îndoială, una din cele mai promiţătoare pentru evoluţia dramaturgiei noastre, dar dezvoltarea lui este strict condiţionată de eliberarea de influenţele livreşti şi de o mai hotărîtă şi mai aprofundată căutare a elementului poetic de substanţă, chiar în structura drama- tică a conflictului şi actiunii Piesele-dezbatere, piesele „de idei", se constituie într-o ramură puternică, cea mai plină de făgăduieli, din scrisul nostru teatral Printre ele se clasifică şi scrierile lui Lovinescu, dintre care Moartea unui artist a cumulat elogii generale, şi piesele mai interesante ale altor dramaturgi (Ştajeta nevăzută, Ninge la ecua- tor, Oricît ar părea de ciudat, ca şi comediile lui Mazilu, prin latura lor polemic- demascatoare în raport cu nişte falsuri etice, deşi aceste comedii sînt greu de clasificat, fiind în acelaşi timp satire groteşti şi tablouri de moravuri) Dacă s-a repetat, cu îndreptăţită multumire, constatarea că, în ultimele lor piese, unii dramaturgi fac interesante încercări de a descoperi teme şi subiecte noi, ea se referă în primul rînd la realizări de acest fel Asemenea eforturi, adîncite şi sustinute cu tenacitate, pot constitui deschiderea unui drum fertil Iată de ce piesele „de idei" ni se înfăţişează, prin calităţile lor, ca unul din filoanele bogate ale scrisului nostru dramatic ; dar, prin defectele lor, ele reamintesc de o prea des întîlnită tentatie a soluţiei livreşti — fie ea retoric-sententioasă sau didactică, sau sofisticat-meditativă — care, în loc să apropie de spectator dezbaterea, o îndepărtează de el, prin ocolişuri inutile şi complexităti artificial create Circulaţia mare de motive strîns înrudite, de personaje care fac parte din aceeaşi familie de probleme şi de forme asemănătoare, adăugate aerului nefiresc, „ca din carte", pe care îl capătă dezbaterile şi demonstratiile scenice, acuză o oarecare comoditate a autorilor, absenţa efortului de înnoire şi a voinţei de perfectionare Şi un avertis- ment este necesar pentru că dincolo de asemenea comodităti se ascunde pericolul rutinei şi al şablonizării ATMOSFERA DISCUŢIILOR Şl CULTURA TEATRALÂ rV voluţia unui domeniu artistic depinde de un conglomerat de exigente şi criterii, asimilate unui întreg angrenaj de relaţii de muncă Tocmai de aceea, atmosfera dezbaterii purtate recent are o importanţă principială şi, tocmai de aceea, rolul şi obligaţiile criticii sporesc mult O grabnică şi multilaterală dezvoltare a criticii şi teoriei este imperios necesară, în raport cu solicitarea atît de amplă a vietii teatrale (sînt peste 40 de teatre ale căror spectacole se cer consemnate !) şi cu exigenţele noi, de mai mare profunzime, care s-au formulat şi se formulează în ultimul timp Critica şi-a adus aportul la promovarea unei dramaturgii de calitate, salutînd piese care astăzi sînt citate printre cele valoroase din ultimele stagiuni Dar ea nu s-a sustras întotdeauna acelei stări de prea senină multumire care a îngăduit dramaturgilor să înainteze spre a fi reprezentate piese nefinisate sau sărace, vechi, şi a permis teatrelor să le joace Pe de altă parte, cronica dramatică a rămas încă tributară 14 www cimec rounor forme de manifestare relativ înguste, nu destul de maleabile şi de receptive faţă de diversitatea fenomenelor din viaţa teatrală Piesele noi sînt discutate — cu rare excepţii — numai dacă sînt jucate, după premieră, şi astfel calitatea literară a textului dramatic publicat rămîne de cele mai multe ori în afara preocu- părilor criticii, dezbaterile oamenilor de teatru nu au întotdeauna ecoul cerut de nivelul lor în presa culturală Momentul actual impune o amplificare a cîmpului de cercetare critică şi teoretică şi o adîncire a eforturilor analitice şi de sinteză ; el presupune atît o specializare mai tenace a activităţii publicistice legate de teatru, cît şi o mai largă şi mai vie circulaţie de idei între aceasta şi sfera tuturor domeniilor esteticii şi criticii ; apelează la personalitatea şi talentul cronicarului şi teoreticianului, pentru ca intervenţia acestuia în viaţa teatrelor să fie cu adevărat creatoare (Se înţelege că toate aceste cerinţe vizează, în primul rînd, revista noastră, obligată, prin profilul ei, să activeze în primele rînduri ale mişcării teatrale ) Nu ne rămîne deci decît să salutăm discuţiile, care au avut loc, pentru că ele activizează critica, şi să ne străduim să ridicăm revista la înălţimea exigen- ţelor formulate cu acest prilej Multe din problemele apărute acum în atentia publică nu au mai fost dezbătute înainte, şi ar fi păcat ca ele să se transforme în argumente ale unor poziţii strict subiective şi sâ se identifice cu încercarea de a exclude din cîmpul dramaturgiei ceea ce contravine gusturilor personale ale unuia sau altuia dintre interlocutori Polemica este una din cele mai puternice arme ale criticii şi ar fi păcat ca ea să se degradeze prin utilizare arbitrară Vorbind despre climatul muncii şi dezbaterilor noastre, revenim, inevitabil, la o temă de discutie de multe ori amintită : răspîndirea culturii teatrale, accesibi- litatea ei S-a pomenit, în diferite luări de cuvînt, despre măiestrie, despre ceea ce poate şi trebuie să fie învătat, în profesia de dramaturg, despre noul limbaj dra- matic pe care dramaturgii noştri nu au dreptul să-1 ignore Şi nu o dată s-au făcut referiri la unii tineri, necunoscuti încă de public, autori ai unor încercări mai mult decît promitătoare S-a vorbit şi despre necesitatea măririi numărului de drama- turgi activi, despre mobilizarea unor forte noi Dar dacă, pentru cei consacraţi, seminarul de dramaturgie initiat de Uniunea Scriitorilor va constitui, fâră îndoială, un centru de studiu, unde şi cum pot învăta tinerii, viiţorii dramaturgi, noii veniti ? In presă se scrie puţin despre măiestria dramatică modernă şi clasică şi ceea ce se publică presupune lecturi gata consumate, volumele care să faciliteze răspîndirea cunoştintelor profesionale se găsesc greu, chiar în bibliotecile impor- tante, iar traduceri există prea puţine (Sînt rare exemplarele unor lucrări însem- nate, de pildă, ediţia franceză a scrierilor teoretice ale lui Brecht — mult mai accesibilă cititorilor noştri decît cea germană —, comentariile lui Jan Kott despre Shakespeare, studiul lui Martin Eslin despre teatrul absurdului ) Cum să se for- meze în aceste conditii, în teatre şi în jurul teatrelor, acea atmosferă densă de cultură care să atragă mereu talente noi spre scrisul dramatic şi să îngăduie îndru- marea lor înteleaptă şi competentă ? Cum şi unde să se cristalizeze criteriile pro- fesionale şi exigenta celor care se pregătesc să intre în dramaturgie, cînd posibi- litătile de confruntare vastă cu tot ceea ce determină mişcarea înainte a teatrului contemporan sînt încă rare ? Secretariatele literare nu pot depăşi nivelul unei activităti funcţionăreşti mărunte dacă în bibliotecile teatrelor şi la centrul de documentare teatrală nu se găsesc decît putine din ediţiile complete ale drama- turgiei şi teoriei dramatice moderne Spectatorii nu pot răspunde la dezbaterile care se poartă, atîta vreme cît critica şi oamenii de teatru folosesc referiri şi puncte de reper străine de sfera de preocupări a publicului (nume de dramaturgi care nu au apărut pe afişele noastre, sau nu au mai fost jucati de mult, opere teo- retice şi luări de atitudine de mare importanţă estetică ce nu au fost difuzate nici în versiuni originale, nici în traduceri) La dezvoltarea unei şcoli puternice de dramaturgie romînească, activ influen- ţată de exigentele teatrelor şi ale publicului, pot contribui efectiv şi important editurile — prin lărgirea repertoriului publicat —, Consiliul teatrelor şi Asociaţia oamenilor de teatru — prin transformarea centrului de documentare teatrală într-un nucleu de propagandă a culturii —, presa, prin publicarea mai intensă a pieselor, articolelor de sinteză şi analiză, fragmentelor din operele teoretice şi critice definitorii pentru viata teatrală din lume Cultura contemporană a teatrului 15 www cimec roeste încă puţin răspîndită şi greu accesibilă în raport cu activitatea atît de vie a teatrelor noastre, se creează astfel o disproporţie, o discrepanţă între exigenţele mari ale creaţiei şi calitatea şi cantitatea nesatisfăcătoare a maţeriei literare şi teoretice, care trebuie să alimenteze asemenea exigenţe CE SOLUŢH SE POT DÂ I ntr-o măsură, aparitia talentelor, a personalităţilor creatoare viguroase, ori- ginale este un fenomen care thie de întîmplare Dar există şi condiţii sociale, coordonate ale vietii intelectuale, date ale atmosferei culturale, care pot pregăti şi chiar provoca asemenea procese Teatrul, mai ales, atît de legat de întregul proces al vietii sociale a unei ţări, a fost întotdeauna oglinda momentelor de efervescenţă spirituală, răspunzîndu-le prin spectaculoase izbucniri colective de forte creatoare Mai trebuie să amintim exemple ca teatrul elizabetan, sinteză a conceptiilor unei întregi epoci, perioada „Sturm und Drang", înflorirea creaţiei teatrale în anii imediat următori revoluţiei în Uniunea Sovietică ? Multi din cei care lucrează astăzi la noi, în teatru sau pe lîngă teatru, pot să-şi aducă aportul la crearea acelui climat care va putea stimula şi mobiliza capacităţile dramaturgilor înzes- traţi, chemînd în acelaşi timp la viaţă talente proaspete Pînâ la aparitia acelor opere importante şi noi, care nu vor întîrzia să ridice dramaturgia noastră la nivelul valorilor celor mai bune din teatrul romînesc trebuie să ne preocupe mult mai serios calitatea, ţinuta piesei obişnuite care, fără să constituie un eveniment, intră în mod firesc în repertoriu şi actionează tenace, seri de-a rîndul, asupra gustului şi mentalităţii publicului Nu cinci, şase, zece teatre aşteaptă şi propagă asemenea piese, ci patruzeci de scene din toată ţara, ceea ce creează un sector uriaş de actiune în frontul revolutiei cul- turale şi al educatiei estetice socialiste Este o scară de comunicări cu publicul care presupune prezenţa vie şi exigent productivă nu a cîtorva dramaturgi, ci a unei grupări puternice de scriitori consacraţi scenei în perspectiva unor asemenea consideraţii, trebuie să ne referim din nou la rolul hotărîtor pe care-1 joacă în dezvoltarea dramaturgiei oamenii de teatru — conducătorii ansamblurilor teatrale şi regizorii Dacă legăturile dintre crea- torul spectacolului şi scriitor se vor întemeia pe afinităti reale, pe credinţa sinceră în valoarea piesei, dacă directorii de teatru vor introduce în program şi regizorii vor monta numai acele piese de ale căror calităti ideologic-artistice sînt convinşi, dacă drumul spre scenă va fi mai puţin lesnicios pentru scrierile slabe, sărace în idei, vechi în formă sau numai pe jumătate realizate, nu se poate ca dramaturgia noastră să nu evolueze în timp scurt şi cu succese reale Ana Maria Narti www cimec roDe la stînga la dreapta : regizorul Vlad Mugur, George Mottoi (Ragnar Browik), Silvia Popovici (Hilde) şi Septimiu Sever (Solness) Teatrul National din Cluj CONSTRUCTORUL SOLNESS de Ibsen (scene din repetiţie) In prim plan : Melania Ursu (Kaia) şi Septimiu Sever (Solness) In planul sccund : Maia Ţipan (Doamna Solness) şi Miluţă Laptes (Doctorul Herdal) www cimec ro E 4* Teatrul Naţional din Craiova OMUL CU MÎRŢOAGA de G Ciprian Nicolae Radu (Chirică) si Ion Pa- vlescu (Varlam) Teatrul „Mihail Eminescu" din Botoşani SE CAUTĂ UN MINCINOS de Dimitri8 Psathaa De la stinga la dreapta : Lucian Iancu (Thodoros), Ana Vlădescu-Aron (d-na Fercchis) si Ion Schimbischi (dl Fe- rechis) www cimec ro Cu cîteva luni în urmă, Liviu Ciulei a răspuns unei anchete internaţionale despre realism Organizată de re- vista „Theâtre dans le monde", în contextul unei orien- tări realiste tot mai ferme a marilor oameni de teatru din lume, ancheta cuprindea întrebări referitoare la posibilitatea unei dezvoltări viitoare a realismului scenic, la deosebirile dintre realismul teatral 1964 şi realismul teatral al secolu- lui XIX şi la argumentele pe care regizorul le poate aduce în favoarea realismului, referindu-se la experienţa sa Publicăm răspunsul lui Liviu Ciulei, considerînd că, în ansamblul dezbaierilor despre realism din ultima vreme de la noi, el interesează în cel mai înalt grad şi pe cititorii noştri Este un bun prilej pentru o discuţie mai amplă des- pre problemele realismului în teatrul romînesc de astăzi PASIONANTUL DRUM SPRE REALISM I ired că astăzi cele mai de seamă creaţii teatrale din lume tind spre un realism din ce în ce mai cuprinzător şi mai divers Este o reacţie firească (şi care are loc şi în mişcarea teatrală romînească): după redescoperirea con- venţiei, a teatralului, după o nouă explorare şi înţelegere a efectului scenic, tea- trul contemporan se reîntoarce, conştient şi îmbogăţit de experimentele parcurse, la obligaţia lui dintotdeauna, aceea pe care Shakespeare a numit-o, prin gura lui Hamlet : , a aşeza în fata vremii o oglindă" A face regie de dragul regiei, a transforma regia şi, prin asta, întregul spectacol într-o jucărie năstruşnică şi frumoasă pentru regizor înseamnă, astăzi, a face teatru vechi Vîrfurile vietii teatrale din vremea noastră — spectacolele de la Shakespeare Royal Company, Berliner Ensemble, Piccolo Teatro, teatrul lui Roger Planchon, unele montări leningrădene semnate de Tovstonogov — sînt spectaeole realiste care dovedesc că realismul îngăduie extrem de variate forme de expresie, întinzîndu-şi compasul de la teatrul psihologist pînă la teatrul epic (citeşte brechtian) Realismul contemporan este mai putin legat de alegerea formei de expre- sie, dar este foarte strîns legat de forţa de analiză a realităţilor istorice, sociale, economice, psihologice şi omeneşti, ca determinanţi principali ai conflictului dramatic şi ca elemente ce recompun pe scenă firul filozofic şi poetic al spec- tacolului Deosebirile mari dintre realismul teatral al secolului XIX şi realismul teatral al anului 1964 se definesc foarte net în spectacolele numite realiste din secolul trecut şi de Ja începutul secolului nostru — să zicem, de la Meinningen sau cele regizate de Antoine —, realismul exista mai ales ca imagine de supra- fată, relativ statică, întemeiată pe categorii fixe Adevărul căutat pe scenă era mai mult adevărul limitat al înfăţişărilor iimitate ale existenţei : costum, atmo- sferă, gest, verosimil istoric al ambianţei Stanislavski însuşi a contribuit prin unele realîzări, nu prin întreaga sa creatie, la instituirea unei asemenea con- 19 www cimec rocepţii despre adevărul imaginii scenioe Realismul anului 1964 este mult mai dinamic, mai complex, contradictoriu, cuprinzător şi aproape întotdeauna an- gajat, într-un fel sau altul, implicat în dialog direct, fie cu tradiţia teatrală, fie cu anume concepţii filozofico-estetice mai largi, fie direct cu nişte poziţii politice sau de etică a colectivităţii umane Adevărul artistic al teatrului nu mai este un adevăr al imaginii, în primul rînd, ci un adevăr al ritmurilor, raportu- rilor, interacţiunilor făţişe şi de subtext Principala materie primă a realis- mului în arta contemporană a spectacolului este, cred, dialectica realităţilor omeneşti Cu toate ramificaţiile ei de sens, şi cu şirul consecintelor aduse în destinul social şi individual Marea revelaţie a epocii noastre, revelaţia mişcării — în întelesul larg filozofic al noţiunii, ca devenire neîntreruptă şi atotcuprin- zătoare a tuturor faptelor vietii — a modificat din rădăcini estetica teatrului, fie prin intervenţia programatică a unor artişti dialecticieni (Brecht, Meyerhold, de pildă), fie prin reflex neclarificat teoretic în universul sensibil al unor crea- tori intuitivi E ceea ce explică atracţia exercitatâ asupra oamenilor de teatru de un anumit repertoriu modern sau clasic, dominat de mari dramaturgi poeţi ai contradicţiilor existenţei umane Sâ zicem, Brecht şi Shakespeare E ceea ce explică, de altfel, şi schimbarea din rădăcină a concepţiilor despre teatrul lui Shakespeare Voi exemplifica Un spectacol perfect şi profund realist, cunoscut în toată lumea şi la noi în ţară, în urma unui turneu, mi s-a părut a fi Regele Lear, în regia şi scenografia lui Peter Brook Renuntînd definitiv la regalitatea înteleasă teatral şi la succesiunea unor situatii străbătute de tipuri schematice, fixe — regele, ticălosul, fiica iubitoare şi năpăstuită etc — Brook şi-a construit în întregime spectacolul pe mersul, înfruntarea şi, pînă la urmă, contopirea unor forte contradictorii Un exemplu, cel mai simplu care poate fi dat, îl constituie costumele, celebrele costume de piele, colorate în nuante şterse de cafeniu, verde şi ruginiu Se ştie că regizorul scenograf a evitat cu bună-ştiinţă costumele precis situate în istorie — de Renaştere sau de Ev mediu timpuriu — pentru că socotea greu şi greşit a lega de o epocă strict delimitată tragedia păgînă şi în acelaşi timp filozofic-polemică a lui Lear, istorie mai uşor de raportat la men- talitatea unui interval din istorie, decît la un timp istoric dat Asemenea cos- tume evită falsificarea prin fast a spectacolului, dau neutralitate prezenţelor actorilor, creează terenul apt pentru construirea ideii abstracte în imagini ; în acelaşi timp, însă, ele îndeplinesc şi funcţia contrară, dînd viată unui spaţiu psihic, moral şi social, istoriceşte precis determinat Veşmintele cu linii severe, de o duritate evidentă a materialului, amintesc lupta, ploaia, vîntul, traiul în aer liber şi în condiţii rudimentare, apropiat de barbarie ; oamenii astfel înveş- mîntati par să fi coborît abia de cîteva clipe de pe cai Şi pielea — material dur, dar mlădios, plin de eleganţă — sugerează interpreţilor sentimentul autori- tăţii nobiliare, princiare, regale, dă concret senzaţia maiestătii, fără de care întreaga piesă nu ar putea fi reprezentată Deci, costumele sînt în acelaşi timp anistorice, ca imagine formală, şi istorice, prin sugestia unei psihologii de clasă, a unei epoci ; ele sînt neutrale, aproape abstracte, dar şi net ancorate în anumite eonditii economice, sociale, morale Dinamica unor caractere opuse, complementare nu se desface niciodată în spectacol, care este, în acelaşi timp, senzorial şi ideal, gîndit şi interpretat, concret şi abstract, individual şi general, afectiv şi intelectual, istoric şi con- temporan Asemenea complexitate se exprimă în contraste brutale de mijloace, tonuri şi atmosferă, în abolirea oricăror prejudecăţi de ordin estetic Simplita- tea cea mai stanislavskian despuiată de efect urmează în jocul lui Scofield grandilocvenţei cîntâte, elementul naturalist, brutal (urme de sînge, convulsii) alternează cu clipe de o seninătate şi o austeritate desăvîrşite Regizorul apelează conştient la intelect şi la simţuri, la minte şi la reflexul fiziologic, folosindu-le pe toate în sensul cerut de ideea artistică El îşi fundamentează teoretic această atitudine, vorbind foarte clar despre ea într-un interviu publicat în „Lettres francaises" Brook sustine că teatrul trebuie să vorbească inteligentei, dar să 20 www cimec romişte, în acelaşi timp, şi ,măruntaiele" privitorului, pentru a putea exprima „realitatea la toate nivelurile ei" Iată, cred, una din cele mai bune definiţii ale idealului realist contemporan în teatru : un realism amplu, complex, activ, cu multe feţe, aflat mereu în mişcare, ca însăşi viaţa H ste, poate, numai o coincidenţă fericită pentru mine, sau o lentă determinare "^ subterană, o sumă de influenţe exterioare subtile, mai mult sau mai puţin inconştient asimilate — nu ştiu; fapt este că mă aflu de cîtva timp într-o tenace căutare a realismului scenic, în munca mea de regizor, scenograf, actor Nu am ajuns la asta prin studiu sau speculaţie, nu fiindcă nu m-ar interesa teoria, dar, mai simplu, pentru că nu am avut timp Convingerile estetice măr- turisite aici, pasiunea mea, relativ nouă, pentru realism s-au sedimentat firesc şi uneori fără să-mi dau singur seama încotro merg, chiar în muncă, în efortul de realizare a unor spectacole, decoruri, roluri Cu atît mai adînci, mai ale mele sînt aceste convingeri astăzi, cînd au început să se cristalizeze în formulări lucide Şi cu atît mai favorabile dezvoltării unor asemenea opinii mi se par împrejurările care aşază căutările de acest fel într-un atît de vast consens de principii în urmă cu mai puţin de zece ani, am fost printre cei care au pledat, în teatrul romînesc, pentru teatralizarea artei spectacclului Fascinaţia convenţiei ca atare poate să fie foarte puternică pentru un om de teatru ; ea a jucat un rol pozitiv în teatrul romînesc, salvîndu-1 de la naturalism, platitudine, realism prost înţeles şi a constituit, pentru mulţi dintre regizorii şi scenografii noştri, un stimulent al fanteziei şi iniţiativei, un pămînt al experienţelor fertile, un exce- lent domeniu de exersare a capacităţilor noastre teatrale Astăzi, însă, repet: jocul cu convenţia mi se pare că începe să devină un fenomen vechi pentru noi, el ne poate uşor împinge spre un teatral decirativ, amabil şi destul de sărac Cunoscînd-o bine, putem să mînuim astăzi convenţia, cu toată libertatea şi fără nici o oprelişte formală, reducînd-o la rostul ei firesc: acela de mijloc, nu de scop De altfel, privind în urmă, cred că pot descoperi chiar în realizările mele calificate la vremea premierei drept fcrmaliste, drept demonstraţii de regie, un efort realist — nu totdeauna deplin conştient în Curn vă place, am căutat să atac prejudecăţile şi falsele tradiţii, care făceau din acest text o pastorală de salon în strălucirea barocă a decorativismului de tapiserie, realizat în decor, costume mişcare — deci în plastica spectacolului —, am căutat viaţa reală a meditaţiei shakespeareene Am vrut să fac din spectacol mult mai mult decît un protest antipastoral, am încercat să însufletesc pe scenă o comedie liric-filozo- fică, închinată triumfurilcr vitale ale dragostei, care determină lepădarea tuturor măştilor de convenţionalism so^ial Focarul polemic al spectacolului se concen- tra în viata de curte şi în prezenta lui Jacques Melancolicul, pe care 1-am jucat ca „primul personaj bolnav de spleen din literatura engleză", întrupare a nihi- lismului snob intelectual, care spune uneori adevăruri amare, dar le foloseşte şi pe acestea pentru a nega întreaga condiţie uma^ă şi a-şi justifica, printr-o pretinsă filozcfie a zădărniciei, sterilitatea şi parazitismul în Sfînta Ioana am căutat să unesc planul abstract al dezbaterii despre istorie, cu imaginea a două epoci suprapuse — Evul mediu şi timpul contem- poran —, pentru a aduce în faţa spectatorului drama eroismului, sacrificat în mod conştient de către interesul păturilor conducătoare în Azilul de noapte m-am strâduit să smulg din cenuşiul unor interpretări monotone, epigonice, violenţa luptei pentru omenie a foştilor oameni Am pornit de la un decor inspirat din realitate, vrînd să concentrez în îmaginea plastică, regizoral-sceno- grafică, tot ce înseamnă viaţă în însingurare comunâ de la eyperienţele lagpre- lor pînă la existenta locuinţelor alveolare din malul fluviului YEng-tze Am ajuns astfel la un decor vertical care mi-a contrazis intenţiile iniţiale de a trata piesa 21 www cimec roca pe o dezbatere filozofică Acest decor a determinat o întreagă mizanscenă şi a ajutat publicului să perceapă, în desen concret, desfăşurat pe toată înălţimea scenei, traseul relaţiilor care contruiesc viaţa piesei Am ajuns astfel la o piesă de acţiune, care a fost apreciată ca avînd un ritm de piesă poliţistă De fapt, spectacolul dura, ca orice montare cu capodopera lui Gorki, aproape patru ore Poate cel mai reuşit lucru din realizarea mea regizoral-scenografică a fost această evidenţiere a ritmului interior determinant pentru destinele eroilor în Copiii soarelui, spectacol realizat împreună cu Lucian Pintilie, am căutat să desfăşu- răm în faţa spectatorilor nodul contradictiilor tragicomice, definitorii pentru conditia burgheză a intelectualului talentat, strălucitor şlefuit de cultură, dar izolat, în ultimă instantă neputincios, neajutorat In sfîrşit, în Opera de trei parale, ultima mea montare, am subliniat con- ştient, dincolo de farsă, parodie, exotism oarecum picaresc, tragedia contradic- ţiilor de clasă Socotesc că o realitate sfîşietor de tristă şi cumplit de nedreaptă se ascunde în apele oglinzii ironic diformatoare pe care Brecht o pune cu vicle- nie în faţa publicului Textul posedă în aceeaşi măsură o strarie veselie şi o gravitate înfiorată, o strălucire agresivă de cabaret sau de bîlci şi o atmosferă de mizerie sordidă, o nepăsare de gheaţă şi o impresionantă conştiintă a răs- punderilor fată de societate şi de om Este un ghem de contradicţii a cărui raportare la lumea de astăzi, cu burghezia ei, mult mai strălucitoare şi mai îndestulată decît cea concretizată de Brecht, dar nu mai puţin sfîşiată lăun- tric, mi s-a părut pasionantă Am situat deci acţiunea în vremea noastră, avînd tot timpul în minte imaginea universului marilor afaceri, şi căutînd urîtul în frumosul aparent al unor miraje, mizeria în amăgirile prosperităţii capitaliste, sălbăticia zoologică disimulată sub chipul civilizaţiei de ultimă oră Ştiu că nu am reuşit decît în parte şi de data aceasta ca şi în alte spec- tacole Realismul contemporan, care ambiţionează să îmbrăţişeze realitatea, cum spune Peter Brook, la toate nivelurile ei, cere un instrument extrem de sensibil şi de puternic: colectivul teatral, organic şi armonios dezvoltat Un asemenea instrument se formează anevoie şi prin strădania multor creatori (idealul s-a concretizat în vremea noastră în organisme teatrale ca Berliner Ensemble, Pic- colo Teatro, Shakespeare Royal Company) El pretinde regizorului şi conducăto- rului de ansamblu să se desăvîrşească pe sine mereu Dar chiar dacă deocam- dată nu am izbutit să înfăţişez publicului decît fragmente din acea imagine a realitătii la care încerc să ajung — fascinantâ viziune a interdependenţelor înrîuririlor, opozitiilor care condiţionează destinul istoric, social şi moral al omului — nu încetez să găsesc în drumul spre realism cele mai trainice satis- facţii şi cele mai încurajatoare promisiuni Nimic nu mi se pare mai pasionant pentru artist decît descoperirea relatiilor de viată şi a realitătilor condensate în text şi recompunerea lor pe scenă, fie că e vorba de teatrul lui Labiche sau de cel al lui Euripide Cred că realismul, orice mijloace ar folosi — concrete sau metaforice, raţionale sau afective — este chemat să clarifice mersul ideilor în lumea noastră şi să aşeze o piatră de temelie la construirea unui nou umanism De aceea, el trebuie să respingă orice formulă estetizantă care se interpune între uriaşa, infinita imagine a vietii în mişcare, şi spectator Liviu Ciulei www cimec ro ^J^> & -O-pO-«e AL VOITIN TE2AUT3UL LUI JUSTINlAlM •dr CZOMEDIEÎN TREI r îwwinwww cimec ro PERSONAJELE Cleo — văduva profesorului Justi- nian Ionescu Justin, fiul ei — funcţionar Livia, fiica ei — studentă Uie Bogdănescu (Pentapolis) — profesor arheolog Radu Neacşu — acistentul profesorului Bog- dănescu Mimi Ionescu — dactilografă Decor unic : un interior din locuinţa familiei Justinian lonescu u CLEO (privire în jur): Cred că totul CLEO : M-am hotărît să apelez la Bog- e în ordine dănescu numai fiindcă m-ai bătut JUSTIN : Perfect Poate să vină şi He-atîta la cap Tu ai fost cu ideea rodot JUSTIN : Eu Sigur că eu Recunoaşte, CLEO : Care Herodot ? dragă mămico, că în casa acta sînt JUSTIN : Părintele istoriei Se poate, singurul om cu idei Şi ideile se mamă ?! Tu să nu ştii ?! Doamna transformă în bani Bănuţii se trans- Justinian Ionescu, văduva renumitu-formă în haş-pe lui profesor de istorie ?! CLEO : Numai în haş ?! Banii au toate CLEO : Ah, Justinel, dacă te-ar auzi vitaminele : A, B, C, D haş şi cele- sărmanul taică-tău lalte JUSTIN : S-ar întoarce în groapă Şi, JUSTIN : Nu vitamina haş, mamă ! peste două mii de ani, ârheologii Auzi, vitamină ?! Eu voi beam de s-ar găsi în faţa unei enigme: un haş-pe Horse-power Cai putere rit de înhumare, straniu şi necu-Lasă că-ţi explic eu întîi sâ mă noscut motorize7 CLEC (lămurită): Maşina CLEO : Nu-i nimic sfînt în tine JUSTIN : Da (Arălînd spre un raft cu JUSTIN : Exagerezi, mămico dosare şi mape ) De-aici o să iasă CLEO : Şi aşa sînt convinsă că tata Tot ce vrei Şi pentru tine şi pentru n-ar fi fost de acord ca tocmai Livia Eu sînt modest Mă mulţu- Bogdănescu să se ocupe de manu-moso cu un şase cilindn decarotabil scrisele lui Vîjj ! Ce şase ! Şi opt în V poate sâ JUSTIN : Bogdănescu e o somitate Ai iasă Vîjjj ! Ca pe bendâ Aici e mis- uitat cine-i Bogdănescu?! Bogdăne-torul tezaurului hi Justinian scu-Pentapolis Pen-ta-po-lis Cinci o-CH~0 : Numai de-ar da Durrnezeu să raşe Ce-i jucărie ?! învîrte tot Pon-iasă ceva Deocamdată m-ai s^etit tul Euxin Mă ciupeşti de bani pînă şi pentru CLEO : O fi el Pentapolis-cinci oraşe, bon 7ina motocicletei dar taică-tău nu-1 agrea deloc JUSTIN : Ce1 vrei, mămico ?! Aşa-i JUSTIN : Din cauza ta Pentapolis ţi-a orice începu" făcut curte pe vremuri CLEO : Tu eşti mereu la început Me- CLEO : Of de 1-ar interesa manu-reuhîrtia cauţi pe autobiografii alt serviciu şi Alţii, mereu la vîrsta strici scrisele tatei ta, drăguţvle JUSTIN : De ce să nu-1 intereseze ?! JLTSTIN : Altii sînt alţii Mie maşină Descoperirea tatei e o descoperire e-îmi trebuie O msşinâ Atunci să mă pocală Bani, nu glumă Totul de-vo' i ! pinde de evaluare Şi în chestia asta, CLEO : Nu te t" de treabă, Justinel Pentapolis are un cuvînt hotărîtor dracă Ce mai, recunoaşte ! De facul- Ei, acum să te văd, mămico ! tate ce să mai vorbim ? 24 www cimec roJUSTIN : Ce nevoie am eu de facultate, mie serioasă ! Slabă formulă, foarte mămico ?! Maşină să am Asta îţi dă slabă prestigiu Alură Azi, cu o motoci-LIVIA (perfid-dulce): Nici nu-i, Jus- cletă nu te mai remarcă nimeni E tinel depăşită Ai maşină, eşti cineva Tu JUSTIN : Atunci, ce-i, mă rog ? nu vezi ?! Am evoluat Păşim într-un LIVIA : Specie de mamifer Masculin stadiu superior Vremea trece, vre-CLEO : Gata, copii Nu vă mai cion- mea vine, tot ce-i vechi punem de-o dăniţi Să trecem la lucruri serioase parte Tot ce-a fost n-o să mai fie, Ce rochie să-mi pun, Livia ? Aia gri, în curînd avem de toate ce zici ? LIVIA : Masacrezi poetul, incultule ! LIVIA : Merge JUSTIN : Adaptez, conformisto ! JUSTIN : Contra O pui pe-aia cu flori LIVIA : Dar de-a lor zădărnicie, te mari Te avantajează întreabă şi socoate LIVIA : Nu, mamă, te rog, nu JUSTIN : Cobe, taci ! Mai bine vezi-ţi JUSTIN : Nu mă sabota ! de eprubetele tale CLEO : Liviei nu-i place E cam prea LIVIA : Aşa spune poetul, analfabe-colantă, Justinel tule ! JUSTIN : Tocmai de-aceea CLEO : Terminati, copii ! Eu una nici LIVIA : Vai, ce neruşinat! nu ştiu ce să spun Tu, Justinel, eşti JUSTIN : Tu să nu te-amesteci, muce- atît de convins că lucrările rămase nico A mea a fost ideea cu Pen- de la tata au o valoare mare tapolis, eu fac mizanscena Ce, Pen- JUSTIN : Inestimabilă Aur şi neste-tapolis n-a fost îndrăgostit de mama mate Tezaurul lui Justinian în tinereţe ?! Cînd o să te vadă, LIVIA : Chiar aşa să fie Chiar dacă mămico, cum arăţi, rămîne încruci- tata ar fi stabilit existenţa unui te-şat E cam fosilă dar ce curtezan ! zaur, rămîne ca el să fie descoperit Casanova — un rebut JUSTIN : Asta-i pe planul doi Se va CLEO : Justinel, are dreptate Livia : descoperi Principalul e că tata i-a întreci orice măsură dovedit existenţa LIVIA : Şi ce-o să fie dacă tezaurul JUSTIN (seducător): Te rog, mămico, va fi scos la lumină ?! O să fie al trebuie s-o pui Eşti foarte nostimâ tău ?! O să te cheme cineva să-ţi cu ea şi, între noi, să ştii că te înti- spună : „Vino, Justinel, să vezi ce nereşte tezaur ţi-a lăsat tăticu'!" CLEO : Crezi ?! Nu prea merge, dragă JUSTIN: Deşteapto, tu să nu mă iei Justinel pe două roate ! Tezaurul se va des-LIVIA (lui Cleo): Pentapolis trebuie coperi Şi-atunci, manuscrisele, fii a-recucerit Nu-ti dai seama ? tentă, manuscrisele tatei, vor valora JUSTIN : Ei, da, trebuie Asta vreau o avere Vor deveni chiar ele un te-Lupt pentru memoria tatei zaur Or să se bată pe ele British LIVIA : Ascultă-1, tată ! Museum, Louvre-ul, toate muzeele, JUSTIN : Pentru valorificarea operei toti arheologii Şi va fi tezaurul nos-lui Pentru asta lupt tru şi numai al nostru Al familiei LIVIA : Mamă, n-ai încotro A sunat LIVIA : Ai uitat muzeul raional Ca-mobilizarea Pune-ti echipamentul, şi racal la luptă ! CLEO : Prea eşti sceptică, Livişor Şi CLEO : Chiar s-o pun ? cînd am făcut apel la Bogdănescu LIVIA : Pune-o, mamă De gura nebu- te-ai supărat nului tot nu scapi LIVIA : Se putea găsi şi-un altul N-am JUSTIN : Te pup, Livişor nimic împotrivă ca manuscrisele ta-LIVIA : Chiar dacă Pentapolis se în- tei să fie examinate Poate sînt in-drăgosteşte încă o dată de mama, teresante din punct de vedere ştiinţi-nu prea te văd eu la volan, ure- fic Dar să clădim castele în Spania cheatule JUSTIN : Eu n-am nevoie de castele JUSTIN : Eşti rurală şi înapoiată Ne De maşină Şi nu în Spania în Ro-frînezi în muncă mînia Sînt realist şi patriot Pa-LIVIA: Urecheat urban (Semn de tri-ot Sau ca la voi la chimie pe-a-„sîc!") fără volan te-re-i-o-te JUSTIN (punînd mîna pe o pernă de LIVIA : Ge-o-ge-o-me-a-ne-trei ! canapea): Ţine-mă, Doamne, c-o tam- JUSTIN : Adică ? ponez! LIVIA : Gogoman la cub CLEO : Nu-1 mai enerva, Livişor Lasă JUSTIN : Formulă de studentă în anul perna, Justinel Tocmai acum v-ati doi !! Pe vremea mea se făcea chi-găsit să răsturnati casa ? 25 www cimec roJUSTIN (punînd perna la loc): Asta BOGDÂNESCU : Acum, tehnica-i la te-a salvat, cerebel dogmatic modă CLEO : Terminaţi odată cu zoologia RADU : Totu-i la modă Sînt atîtea de LIVIA : Vă las cu ale voastre făcut pretutindeni CLEO : Te rog, Livişor, rămîi tu şi BOGDANESCU (lui Radu): Lasă că primeşte-1 pe Bogdănescu Acuşi ştiu eu (Liviei ) Neacşu ăsta al meu pică Nici n-am timp să mă aranjez e tare la prelucrări Numai că eu nu puţin mă las înainte, fetele învăţau la LIVIA : Să-1 primească el clavir Şi era parcă mai poetic CLEO : Nu vezi ce dezmăţat e ? (Lui LIVIA : Şi chimia are poezia ei Dacă Justin ) Du-te şi te schimbă Să-mi ne-am gîndi numai la petrochimie arăţi ca un domn M-ai auzit ?! Oneşti Săvineşti JUSTIN : Lasă că mă pavoazez eu BOGDÂNESCU : Recunosc Da Oneştii, Corp diplomatic, nu alta CD ! (Se Săvineştii De acord M-ai convins uită ajară ) Na, c-a şi venit Tii, ce Uite-te la ea, Neacşule ! Dovadă vie ! hectar de maşină ! E tare! E tare Chimia are poezia ei (Lui Neacşu, Herodot ăsta Ai grijă, mamă ro-care o priveşte ) Dar nici chiar aşa, chia cu flori (Punîndu-i degetul pe Neacşule ! buze şi obraz ) Şi-un pic de duco Aici şi aici LIVIA : Mă iertaţi Mă duc s-o anunt CLEO (ieşind): Fii drăguţă, Livişor pe mama că aţi venit Fă un pic de conversaţie pînă vin BOGDÂNESCU : Las-o Cucoanele, Pentru mine cînd se gătesc, nu trebuie grăbite LIVIA : N-am încotro Abia o lungesc! Am fost însurat de JUSTIN (ieşind): Dacă te porţi limu-trei ori Subscrii, Neacşule ? zină, îţi cedez biletele la concert RADU : Nu ştiu N-am încă experienţă LIVIA : Fîss, fîss, fîss BOGDANESCU : Nu în privinta cucoa- JUSTIN : Ce-i asta ? nelor în privinţa poeziei, dragă LIVIA : Te stropesc cu analcid (Sone-RADU : Fără rezerve Şi alături de ria Livia îi introduce pe Bogdănescu dumneavoastră, şi alături de chi- şi Radu Neacşu ) mie BOGDÂNESCU : Oh Sărut mînuţele, LIVIA : Totuşi, vă rog să mă iertati sărut mînuţele Cîteva clipe (Iese ) BOGDANESCU : Leită maică-sa cînd LIVIA : Vă rog să luaţi loc, tovarăşe era tînără Şi parcă mai ceva E tare profesor (Lui Radu ) Şi dumnea-drăguţă voastră RADU : într-adevăr BOGDÂNESCU : Colaboratorul meu, a-BOGDÂNESCU : Cum a spus că o sistentul Neacşu cheamă ? RADU (prezentîndu-se): Radu Neacşu RADU : Livia LIVIA (la jel): Livia Ionescu Mama BOGDANESCU : Da, da Am un lap- vine imediat sus A cui sotie a fost Livia ? BOGDÂNESCU : în ce clasă eşti, dom-RADU : A lui August nişoară ? BOGDÂNESCU : Bine zici Mama lui LIVIA : Sînt studentă în anul doi Tiberiu şi a lui Drusus N-a fost o BOGDÂNESCU : Anul doi ?! Uite, femeie prea grozavă Omonima în- Neacşule, copiii cresc şi eu îmbătrî-să-mi place Ei tinerete, tinereţe nesc (Arătînd spre locul unde a stat Li- RADU : Dumneavoastră sînteţi mereu via ) Nota bene, Neacşule, asta-i cea tînăr Anii însă, trec E inevitabil mai importantă lucrare a lui Justi- BOGDÂNESCU : Inevitabil inevitabil nian Ionescu Şi cînd te gîndeşti că Dar nici chiar aşa (Liviei ) Mai deu-putea fi a mea năzi erai o gîgîlică, şi-ai şi ajuns în RADU : A dumneavoastră ?! anul doi BOGDANESCU : A mea, a mea A- LIVIA : încă puţin şi trec în trei cum Ce să mai socotesc anii, că-s BOGDÂNESCU :' Generaţie grăbită cam multişori Eram atît de îndră- LIVIA: Probabil, la fel a fost şi-a gostit de actuala doamnă Justinian, dumneavoastră că-i scriam în fiecare zi cîte-o poezea BOGDÂNESCU : Pardon ! Eu nu mă RADU : Poezii ?! Dumneavoastră ?J grăbesc să îmbătrînesc Aşa-i, Neac-N-aş fi crezut şule? BOGDANESCU : Ce te miri ?! Eu ! Şi RADU : Confirm, tovarăşe profesor încă pe latineşte Cu asta am cam (Liviei ) Ce studiaţi ? greşit-o Eram profesor de liceu Tî- LIVIA : Chimia industrială năr şi latinist grozav Dînsa era elevă 26 www cimec roşi cam certată cu Ovidiu şi Horaţiu BOGDANESCU : Factorul e farmecul Ce-am zis?! Dacă-i scriu pe lati-social Cu cît componentele sînt mai neşte, o fac praf Ei, dacă aveam puternice, cu atît ai mai mult far- mintea de acum Altceva mec social Raport direct proporţio- RADU : Aţi fi trecut direct la proză nal Ce zici ?! BOGDANESCU : Nu Pe vremea aceea nu mergea Tot la poezele rămîneam RADU : Drăgută teorie Parcă a mai Dar pe franţuzeşte La franceză era făcut-o şi Timon din Atena bunişoară Dar tot nu cred c-ar fi BOGDANESCU : Depăşit Total depă- ieşit ceva A apărut Justinian, şi şit Timon se rezuma la bani Far- gata : veni, vidi, vici mecul social e mai complex şi mai RADU : L-a preferat pe el ? eficient Dă rezultate concrete BOGDÂNESCU : Cum să nu-1 prefere ?! RADU : Cam descurajant pentru mine L-ai cunoscut doar Să-1 fi văzut cînd Eu, după teoria dumneavoastră, stau era tînăr! Era voinic şi chipeş ca cam slab cu acest soi de farmec boul Apis BOGDANESCU : Ai şi tu La tine e RADU : A fost un bărbat frumos incipient Dar o să crească Nu poti BOGDANESCU : După mine, nu cine avea la vîrsta ta farmecul social pe ştie ce P'emeile însă au gusturi spe-care îl am eu, la vîrsta mea Ascultă- ciale Avea succes Asta, cînd era mă pe mine, cheia succesului e far- tînăr, pe urmă i-a mai trecut Cu mecul social Cine-1 are, e tare Nu-i mine, în schimb, a fost invers rezistă nici o femeie RADU : în ce sens ? RADU : Chiar nici una?! N-aş crede BOGDANESCU : Stai să vezi : cînd e-BOGDANESCU : Eu mă refer la fe- ram tînăr, nu pot să mă plîng, eram meile normale Celelalte nu mă in- destul de frumuşel Dar cam slăbuţ, teresează cam pirpiriu De bună seamă, aveam RADU : Vorbeaţi şi de farmecul per- şi eu succesele mele Dar, ştii la sonal femei aşa mai rafinate mai sub-BOGDANESCU : Gladiator neînarmat tile Nu făceam parte din categoria îl străpunge oricine, cu lancea far- bărbaţilor ştii, aşa la care dau mecului social năvală femeile Eram şi cam timid Mă-nţelegi RADU : Totuşi, nu cred RADU : Eraţi probabil, un tip aşa mai BOGDANESCUbăiat tînăr şi : destul Mă, Neacşule, de arătos tu Dar, eşti intelectual 4 în competiţie cu mine, nu rezişti î\i BOGDÂNESCU : Asta-i, Neacşule ! E-arunc mănuşa Garantat nu rezişti ram un tip intelectual ! Ei, dar anii RADU : Nici n-aş încerca, tovarăşe trec şi nu iartă pe nimeni Puţină profesor Cu toate că ştiu eu s-ar chelie, puţină burticică, plus toate putea să fie şi altfel celelalte Ca să nu mai intru în amă- nunte esenţiale De asta nu scapă BOGDANESCU : Eu nu vreau să te nici cei chipeşi Dispare farmecul conving Ai să te convingi tu singur, personal şi se restabileşte echilibrul cînd ai să fii profesor şi ai să ai şi între cei chipeşi şi cei pirpirii o chelie respectabilă Mă-nţelegi ?! Toţi egali RADU : Poate scap în familia noastră RADU : Nu-i prea excesivă generaliza-nu prea sînt pleşuvi rea, tovarăşe profesor ? BOGDÂNESCU : Dacă n-o să fie che- BOGDANESCU : Nu te grâbi, că n-am lie, te alegi cu altceva Că de pro- terminat Pînă aici, ar putea să pară copsit se procopseşte fiecare Dar ai răbdare Unde-am rămas, RADU : M-ati pus pe gînduri (Ui- Neacşule ? Ad rem ! tîndu-se la ceas ) Cam întîrzie RADU : La „toti sînt egali" Foştii pir-BOGDANESCU : Nu-i nimic Se dichi- pirii şi foştii chipeşi seşte, probabil întîrzierea unei femei BOGDÂNESCU (ex cathedra): Buun este cîteodată un omagiu Acum intervine un factor nou, cu RADU : Adus farmecului social mai multe componente Să vedem BOGDÂNESCU : Se cunoaşte că eşti componentele : functie, remuneraţie format de mine titluri ce-ar mai fi ? RADU : Ca arheolog, tovarăşe profe- RADU : Lucrări drepturi de autor sor (Se întrerupe la intrarea lui BOGDANESCU : Bravo, văd c-ai şi Cleo ) priceput Vilă maşină misiuni în CLEO (foarte „aranjată", volubilă): Te străinătate exempli gratia Astea rog să mă ierti, domnule Bogdă- sînt componentele nescu Te-am făcut să mă aştepti RADU : Şi factorul ? (Lui Radu ) Bună ziua, domnule 21 www cimec roBOGDANESCU (sărutîndu-i mîna): BOGDÂNESCU : Ad rem ! Unde* rămă- Sărut mînuţele, frumoasă doamnă sesem, Neacşule ? (Gest de prezentare ) Asistentul meu RADU : La vestigii La : „să începem RADU (prezentîndu-se): Neacşu cu sfîrşitul" CLEO : îmi pare bine Mi-a spus Li-BOGDANESCU : A, da ! Doamnă, după via Luaţi loc, domnilor N-am ştiut cum mi-aţi telefonat, e vorba de la ce oră veţi veni vestigiile colegului Justinian iar- BCGDANESCU : Nici o scuză Eu am tă-mă, te rog Mare gafeur eşti, venit prea devreme La o întîlnire Neacşule Adică, de manuscrisele cu o femeie frumoasă ca dumneata, rămase de la soţul dumitale sî^t întotdeauna grăbit CLEO : Da Te-aş ruga să te uiţi prin CLEO : Galant (Lui Radu ) Ne cunoaş-ele Să le cercetezi Am o convinge- tem de mult Cînd era tînăr, era re — aproape transcendentală — că foarte grav, dar a devenit un cou-sînt fcarte importante Ceva ca de reur dincolo că am de lăsat mormînt să treneze îmi şi atîta repro-şez vre- BOGDANESCU : Nu recunosc Cu me fără sâ fac nimic dumr eata, fac excepţie E un oma-BOGDÂNESCU : Nici-o grijă Ne vom giu pe care îl meriţi Poate confirma ocupa De asta 1-am şi adus pe şi Neacşu Neacşu cu mine Va face el o primă RADU : Desigur (Lui Cleo ) Cu dum-examinare a lucrărilor Pe urmă, le neavoastră, tovarăşul profesor e şi văd şi eu mai excepţional ca de-obicei CLEO (lui Bogdănescu): Vezi că am RADU : Sînt multe ? dreptate ? îţi mulţumesc domnule CLEO : Nu ştiu exact Copiii au triat Neacşu lucrările V-ar putea spune mai BO^DANESCU: Aşa-mi face întot-bine d^auna îi place să mă contrazică BOGDÂNESCU : Deci, Lavinia, soţia Frumoasâ doamnă, la dispoziţia lui Enea Adică omonima : Lavinia dumreavoastră Comăneşti CLEO : Crede-mă Nici nu ştiu cum RADU : Nu, tovarăşe profesor Livia, să în^ep soţia lui August Livia Oneşti Cu pe- BOGDANESCU : Ca arheologii, frumoa-trochimia Comăneşti e centru minier să doamnă Noi începem totdeauna Ea e cu petrochimia cu sfîrşituî Şi sfîrşim cu cu ce BOGDÂNESCU : Bine zici Le-am cam sfîrşim, Neacşule ? încurcat Ce vrei ?! Istorie, relon, RA DU : Tot cu sfîrşitul, cu vestigiile cârbune (Lui Cleo ) Vorbeam de fiica BOGDANESCU : Cum vine asta ? dumneavoastră RADU : Cu propriile vestigii, în pro-CLEO : De Livia mea ? priul sa^cofag RADU (explicativ): Discutasem mai CLEO (rchiţă de durere): Ah, bietul înainte cu fiica dumneavoastră Justinian ! Mi-am amintit de el CLEO : A, da?! Nu înţelegeam BOGDANFSCU : Fii atent, Neacşule BOGDANESCU Cu mare (lui plăcere Cleo): (Lui Nu-i Radu ) ni-mic Se pcate?! Cu ocazia asta, mai aruncăm o pri- RADU : Voi?m să spun că nu sfîrşim vire asupra celei mai importante niciodată Sfîrşîtul unei cercetări re-lucrări a colegului Justinian (Lui prezintă începutul alteia îmi pare Cleo ) Să invocăm atunci muza pe- rău trochimiei, în ajutorul arheologilor CLFC : Nu ai nici-o vină, domnule CLEO : Ştiţi, Livia numai 1-a ajutat Neaoşu pe fiul meu El e cel care a triat BOGDANESCU : E tînăr N-are expe-manuscrisele Fiul meu le cunoaşte rienta sensibilitătii feminine Eu, bu-mai bine El y-ar putea fi de mai năr»ară cînd vâd o femeie îndure-mare folos înainte de a muri, rată mai ales rînd e fermecătoare şi soţul meu i-a încredinţat cîte- graţiorsă ca dumneata, simt o nevoie va date senzaţionale în legătură imperioasă mă-nţelegi să fiu a-cu cercetările pe care tocmai le tent s3 făcea Nu mă pricep Dar simt că CLFO : Nu e cazul meu, domnule Bog-e vorba de ceva teribil de impor- dănoscu tant Intuitiv, transcendental îl BOGDANESCU : Protestez ! Protestez aud şi noaptea Cleo, cercetează, cu vehemenţă Şi graţioasă, şi plină Cleo nu mă uita Vorbeşte cu Bog- de farmec dănescu CLEO (numai zîmbet): Incorigibilule RADU : Interesant 28 www cimec roBOGDÂNESCU : Frumoasă doamnă, datorită ei Aşa că, te rog, cît mai la dispoziţia întregii familii, inclu-multă atenţie siv răposatul RADU : Nici o grijă Cu toată familia CLEO : Da (Se duce la uşă ) Justinel ! BOGDANESCU : Tu să fii atent cu Justinel Vai, ce zăpăcită sînt, nu doamna Ionescu De restul familiei, v-am oferit nimic (Iese De ajară ) mă ocup eu (Intră Cleo, Justin şi Justinel Justin Livia, care împinge o măsuţă rulantă, BOGDÂNESCU : Nec plus ultra cu băuturi şi cajele ) RADU : Alea jacta est CLEO : Am rugat-o pe Livia să facă BOGDANESCU : Funcţionează ! onorurile casei Eu sînt foarte emo- RADU : Ce ? tivă şi neîndemînatică BOGDÂNESCU : Farmecul BOGDANESCU : Ce plăcere ce plă- RADU : Credeţi ?! cere BOGDÂNESCU : Farmecul social Am CLEO : Să vi-1 prezint pe cercetătorul sedus-o N-ai ochi ?! Cleopatra la documentelor : fiul meu, domnilor picioarele lui Iuliu Cezar Cam tîr-BOGDANESCU : Iată-1 şi pe tînărul ziu, ce-i drept, dar la picioare îşi Justinian merită numele JUSTIN (prezentîndu-se): Justin, dom- RADU : O cheamă Cleopatra ? nule profesor (Lui Radu ) Justin BOGDÂNESCU : Cleopatra Cleo cea Justinian Ionescu cu buze roşii, pline de parfumul BOGDĂNESCU (luînd ceaşca de cajea mistic ce-1 exală chiparoşii pe care i-o dă Livia): Mulţumesc, RADU : De dumneavoastră ? drăguţo Trebuie să fie duuuulce, BOGDÂNESCU : Versurile ? Nuuu ! Eu duuuulce versificam numai pe latineşte Un LrVIA (perjidă): Dacă aveti diabet, vă cîntec de pe vremuri Timpuri dau fără zahăr timpuri BOGDANESCU : Ferească Dumnezeu ! RADU : Sînteţi în pericol, tovarăşe CLEO : Vai, Livişor (Lui Bogdănescu ) profesor E de-o naivitate BOGDÂNESCU : Fii serios, dragă Se BOGDÂNESCU : Delicioasă (Sorbind, tine bine, nu zic Dar e cam depă-lui Cleo ) Delicioasă Cînd pui za- şită Noi, bărbatii, îmbătrînim mai hărul? greu Lasă, că ai să vezi tu Fata, RADU (luînd ceaşca pe care i-o dă însă, e un bobocel Fii atent, Neac-Livia): Eu prefer cafeaua dulce şule CLEO (lui Bogdănescu): Totdeauna la RADU : în privinta asta, sînt imun sfîrşit BOGDĂNESCU : Eu îti spun să fii a-LIVIA (lui Radu): S-ar putea să vă tent, şi tu eşti cu gîndul la fată îmbolnăviti RADU : De ea vorbeam BOGDANESCU (lui Cleo): Eu îl pun BOGDÂNESCU : Nici vorbă ! odată cu cafeaua Să ştii c-o schimb RADU : Dacă spuneţi dumneavoastră, şi eu probabil că nu RADU (Liviei): Nu cred BCGDÂNESCU : Unde-am rămas ?! Ad LIVIA (lui Radu): în orice caz, să fiţi rem, Neacşule ! foarte atent RADU : La : „să fiu foarte atent" CLEO (lui Bogdănescu): Principalul e BOGDANESCU : Da Foarte atent Jus-cum o fierbi Trebuie să dea ime- tinian Ionescu a fost un profesor oa-diat în clocot recare Nimic mai mult RADU (Liviei): Şi ce-i de făcut ? RADU : Stiu BOGDANESCU (lui Cleo) : Ei, vezi, BOGDANESCU : Ca om de ştiinţă : au-asta-i, eu o fierbeam la foc scăzut, rea mediocritas Nici măcar atît Un şi cînd colo zero Un zero cu doi de o Pentru LIVIA (lui Radu): Evitaţi siropurile compilaţiile lui nu m-aş fi deranjat BOGDANESCU : Ce spuneai, Neacşule? să viu Totuşi, trebuie să fim ele-RADU : Nimic Vorbeam şi noi tot ganţi Tu eşti cam repezit Nu prea despre cafea obişnuieşti să menajezi BOGDANESCU : Unde rămăsesem ?! RADU : V-am înţeles Susceptibilitătile Ad rem ! familiei RADU : La : „tovarăşul Ionescu a triat BOGDANESCU : Exact Nu uita că ori-manuscrisele" ce femeie crede că sotul ei este ex-BOGDANESCU : A, da, tînărul Justi- traordinar Sau, mai exact, sfîrşeşte nian prin a crede Dacă, la început, nu e JUSTIN : Justin, domnule profesor convinsă de geniul soţului, cu timpul BOGDANESCU : Deci, Justin, succeso se autoconvinge că a devenit genial rul lui Justinian ?! 29 www cimec roJUSTIN : Da, domnule profesor JUSTIN : Evident BOGDÂNESCU : Neacşule, Justin par-BOGDANESCU : Treci la altele că e al doilea ? JUSTIN : O altă categorie ar fi manu- RADU : Al doilea, tovarăşe profesor scrisele nepublicate CLEO : Livia e mai mică El e primul RADU : Recente ? BOGDANESCU : Primul ?! Exclus, JUSTIN : Unul e mai vechi Altul, doamnă însă, e recent, încă neterminat Cred JUSTIN : Mama e cea mai în măsură că acesta este de o valoare inesti- s-o ştie mabilă E o lucrare BOGDANESCU : îmi pare rău, tinere BOGDANESCU : încet, tinere Să le Nu eşti informat Primul Justin a luăm pe rînd întîi, cel vechi (Lui fost unchiul lui Justinian Aşa e, Cleo ) Trebuie să lucrăm metodic Neacşule ? CLEO : Bineînţeles Aşa spunea şi RADU : Aşa e, tovarăşe profesor bietul Justinian CLEO : N-am auzit niciodată ca băr-JUSTIN : Cel mai vechi e intitulat: batu-meu să fi avut un unchi Justin „Cultul lui Dyonisos în Pontul JUSTIN : Poate, mai depărtat Euxin " CLEO : Nici depărtat îi ştiu pe toţi RADU : Interesant Cred că domnul Bogdănescu se re-BOGDÂNESCU : Foarte interesant Tre- feră la altă familie buie să fie plăcut de citit Scria LIVIA (în hohot de rîs): Tu nu vezi, grozav, Justinian ! mamă, e vorba de strămoşii noştri CLEO : Avea un talent literar înnăscut imperiali BOGDÂNESCU : Remarcabil Era re- RADU : Tovarăşul profesor se referă numit în privinta asta Formă clasică la familia împăratului Justinian JUSTIN : Totuşi, e cam greu de citit LIVIA (continuînd să rîdă): Justinel al Are multe citate greceşti nostru e deci al treilea Mama, ca RADU : Studiu de specialitate mama, dar nici tu să nu ştii al cîte-BOGDÂNESCU : Sigur, în materia lui lea Justin eşti ?! Dyonisos, colega Justinian era mare CLEO : Eşti deplasată, Livia specialist Neacşule, îl iei în primă BOGDÂNESCU : De ce nu m-ai adus leotură ad rem, Neacşule ? RADU : Cu toată atentia RADU : Eraţi ad rem, tovarăşe profe-CLEO : Manuscrisul recent, acela e sor foarte valoros BOGDÂNESCU (lui Neacşu); N-ai vă-BOGDÂNESCU : A, da (Lui Justin ) zut ce încurcătură a ieşit ? Fii atent, Cel neterminat Ce-i cu el ? dragă (Liviei, care se îndreaptă spre JUSTIN : Are peste două sute de pa- ieşire ) Unde pleci, domnişoară ? gini, dar nu sînt decît primele trei LIVIA : Mă iertaţi, am de învăţat capitole BOGDÂNESCU : Mă opun RADU : Despre ce tratează ? CLEO : Mai rămîi, dragă Ai tot timpul JUSTIN : E intitulat „Cetătile Pontului RADU : Ne puteţi fi utilă pentru Euxin în epoca lui Justinian" manuscrise BOGDĂNESCU (interesat): Cetăţile în LIVIA : Nu cred Şi am de pregătit un epoca lui Justinian ? Ar fi ceva capitol complicat : glucoze şi zaha-CLEO : Cred că e opera capitală a so- ruri (Iese ) tului meu BOGDANESCU : Atunci, ad rem ! BOGDÂNESCU : Neacşule, îl treci la RADU : La : , manuscrisele profesoru-urgenţa întîi lui Justinian" BOGDANESCU : Exact (Lui Justin ) Să RADU : Am notat te-auzim, tinere Doamna ne-a spus JUSTIN: Domnule profesor, în legă- că ai triat manuscrisele regretatului tură cu acest manuscris, trebuie să meu coleg relatez ceva foarte important Poate JUSTIN : Da, domnule profesor e mai bine să vă spună mama (Luî BOGDÂNESCU : Şi ? ! Cleo ) Ultimele cuvinte ale tatei JUSTIN : Se pot grupa în două mari CLEO : Nu, Justinel Spune tu Mie categorii O primă categorie sînt cele îmi este imposibil (Plîns în batistă ) publicate BOGDANESCU : Neinteresante BOGDANESCU : Te rog, doamnă nu RADU (tuşind): In sensul că sînt cu-plînge Sit tibi terra levis, Justinia- noscute nus! Fie-i ţărîna uşoară ! Doamnă, BOGDANESCU : Nici vorbă Foarte in-gîndeşte-te la ochii dumitale teresante Lucrări valoroase Dar din CLEO (se ridică): E o amintire încă moment ce sînt publicate prea dureroasă Mă iertaţi o clipă (Iese ) 30 www cimec roBOGDANESCU : Tinere, tinere, nu (Lui Justin ) Ei, să vedem ce-i şi puteai să treci peste asta ? ! cu legătura JUSTIN : E o chestiune esenţială JUSTIN : Ultimul manuscris, deşi este BOGDÂNESCU (lui Radu): Tu ştii, eu, neterminat, are sumarul complet cînd văd plîngînd o l'emeie frumoasă, Un capitol e intitulat : „Aurul Bi- mă topesc mai rău ca rimelul (Lui zanţului pe ţărmurile Mării Negre" Justin ) Te ascult, tinere Un altul : „Secretul comorilor lui JUSTIN : Tata, după cum ştiţi, a murit Justinian în Dobrogea antică" Ul- vara trecută, la Constanţa timul capitol e clar de tot : „Te- BOGDĂNESCU : Da, bine, ştiu zaurul din Murfatlar" JUSTIN : Cînd a făcut criza, era, în-BOGDÂNESCU : Ai dreptate, Neacşu- tîmplător, la Constanţa le Asta-i senzaţional! BOGDÂNESCU : Poţi trece peste asta JUSTIN : V-am spus Sînt convins că, JUSTIN : E foarte necesar să vă spun în timpul războaielor cu vandalii RADU : Continuaţi, tovarăşe Ionescu sau cu perşii, Justinian şi-a adus Tovarăşul profesor vă urmăreşte tezaurul prin părtile noastre E ştiut (accentuînd) foarte atent că, în timpul lui Justinian, colo- BOGDANESCU : Da, da, foarte atent niile greceşti au avut o perioadă de (Lui Justin ) Ei, te rog linişte şi prosperitate E firesc ca JUSTIN : De fapt, tata îşi făcea con-Justinian să-şi fi adus tezaurul la cediul la Murfatlar Stătea la un Murfatlar, deoarece, fiind mai de- vechi prieten al lui Inginer viticol parte de ţărmul mării, prezenta mai la Murfatlar multă siguranţă BOGDANESCU : Cu Murfatlarul nu te BOGDANESCU : Asta n-o fi cumva joci Vin tare Odată îţi creşte ten-tot din manuscris ? siunea, faci pîc, şi gata Aici a fost imprudenţa lui Justinian JUSTIN : Nu M-am interesat eu JUSTIN : Tata însă se dusese la Mur-BOGDÂNESCU : Te ocupi de studii fatlar ca să lucreze în linişte Făcea istorice ? ! acolo unele cercetări şi JUSTIN : Nu, am început Facultatea BOGDÂNESCU : Ce vorbeşti, dom-juridică, dar am fost bolnav şi nule ? ! Ei, asta-i altceva ! am întrerupt Deocamdată JUSTIN : Precis înainte de a muri, a BOGDANESCU : Se cunoaşte ! avut cîteva clipe de luciditate A RADU : Pledoarie tare repetat de cîteva ori : „tezaurul, te-JUSTIN : Sînt convins că tata a des- zaurul lui Justinian e la Murfatlar" coperit tezaurul Să ştiţi că pentru şi din nou „tezaurul" şi „Justinian la toate capitolele am găsit mape cu Murfatlar " Textual Era si mama de fişe şi note Sînt sigur că veţi pu- faţă tea descifra secretul, chiar dacă tata BOGDÂNESCU : „Justinian la Murfat-n-a apucat să termine lucrarea lar " Teribil, domnule Bîrr! Mi se RADU : Dumneata n-ai examinat fi- face pielea de gîscă Ei, acum înţe-şele? leg eu de ce doamna şi-a stricat JUSTIN : N-am fost în măsură Sînt ochişorii Emoţia Teribil „Justi-mai toate în greacă şi latină nian la Murfatlar" Ce zici, Neac-BOGDANESCU : Să fi ştiut dumneata şule? vechiturile astea de limbi, nu mai RADU : Senzaţional, tovarăşe profesor aveai nevoie de noi Aşa-i, tinere ? BOGDANESCU : Senzaţional senzaţio-JUSTIN : Probabil aş fi încercat să nal, dar dacă bietul Justinian o fi rezolv singur Mă mulţumesc cu vorbit aşa mă-ntelegi meritul de a fi depistat descope- JUSTIN : Era perfect lucid rirea tatei Sarcina mare e a dum- BOGDÂNESCU : Oricum congestie ce-neavoastră, domnule profesor rebrală Poate făcea legătura cu alt-BOGDANESCUFii atent Neacşule : Vezi că ce eu modest mă tin ?! ceva bine (Lui Justin ) Mai ai ceva, JUSTIN : Vedeţi, tocmai asta este Le-tincre ? gătura am descoperit-o eu în ma- nuscrisele tatei Acum, de curînd JUSTIN : Cred că tata cînd le-am triat BOGDANESCU : Odihnească-se în BOGDÂNESCU : Dă-i drumul mai re-pace!timp Neacşule, Pregăteşte şi manuscrisele treci să le Fă-ţi iei pede, că eu nu mai rezist Apucă-te de prima vista RADU : De nerăbdare, bineînţeles JUSTIN : Domnule profesor, vă rog BOGDANESCU : Şi de curiozitate să-mi permiteţi să vă rog ceva (Lui Radu ) Tu nu vezi că-s atent ? BOGDANESCU : Dă-i drumul 31 www cimec roJUSTIN : Nu s-ar putea să se exami-jat, am mai făcut şi o mică scenă neze manuscrisele aici, la noi ? BOGDANESCU (grav): înţeleg, doamnă BOGDANESCU : Ce, tinere, n-ai în-CLEO (alintată): Prezenta dumitale, credere să ni le încredinţezi ? Nu-ţi plus celelalte, mi-au răscolit toate furăm comoara Fii fără grijă amintirile Am făcut şi o uşoară pal- JUSTIN : Iertaţi-mă Mama ţine la pitaţie asta E opera tatei BOGDANESCU (alarmat): Chiar pal- RADU : Aş putea să lucrez şi aici pitaţie, vai de mine ! (Văzîndu-l pe Bogdănescu enervat ) CLEO : M-am mai liniştit Ad rem Cu toată atenţia BOGDANESCU : Slavă domnului Se şi BOGDÂNESCU : Lasă, că ştiu eu vede, de altfel Arăţi minunat Ca Bine Va lucrâ aici după ploaie JUSTIN : Vă mulţumesc foarte mult RADU (corectîndu-l): Ca un soare ! BOGDANESCU : Du-te mai bine şi BOGDANESCU : Adică, pardon Stră- roag-o pe mama dumitale să vină lucitoare, ca un soare după ploaie E timpul să plecăm CLEO : Cît eşti de amabil ! în toate JUSTIN : Imediat (Iese ) privinţele Mi-a spus Justinel O să BOGDANESCU : Ce zici, Neacşule, vă ocupaţi de manuscris Vă mulţu- de neghiobul ăsta ? mesc Şi dumitale, domnule Neacşu RADU : V-am spus, e senzaţional BOGDANESCU (din nou grav): Co'n- BOGDANESCU : Eu nu-s lămurit form dorinţei dumitale, vom examina Asta-i tîmpit, sau e nebun ? ! manuscrisele aici RADU : Nici una, nici alta E un CLEO : Nici nu vă închipuiti cît mă moştenitor ca mulţi alţii Ameţit, şi bucur el, de dorinta de a se căpătui de pe RADU : Pentru tovarăşul profesor ar urma lui taică-său fi fost mai comod dacă ne-ati fi în- BOGDANESCU : Probabil că le-a scos credinţat manuscrisele, ca să le stu- din minti şi pe maică-sa şi pe diem la noi soră-sa CLEO : Cum vreti Pentru mine e tot RADU : Tot ce e posibil una Aici, sau la dumneavoastră BOGDÂNESCU : Nu ştiu cum m-am Justinel mi-a spus că preferati aici stăpînit să-1 suport (Lui Bogdănescu ) M-am bucurat că RADU : Am observat vom avea prilejul să ne vedem mai BOGDÂNESCU : De asta mă tot pisai des Altădată amintiri cu atent şi atenţie BOGDANESCU : Dă-mi voie să-ti sărut RADU : Dumneavoastră mi-ati reco-mînuţele (îi sărută mîna ) Ai înţeles, mandat să menajăm susceptibilită-Neacşule ? ! Clar ! tile RADU : Clar Trec mîine şi iau manu- BOGDÂNESCU : Şi-acum, ce facem ? ! scrisele Aştia cred că Justinian s-a transfor-BOGDANESCU : Văd că nu-i clar, mat, post-mortem, din Apis, în găină Neacşule Studiem aici Aşa-i clar care face ouă de aur Cînd începi ? RADU : întîi să văd manuscrisele Pe RADU : Peste o zi-două (Lui Cleo ) urmă îi lămurim Cu menajamente, Am să vă telefonez bineînteles Ceva totuşi mă intrigă : CLEO : Puteţi veni oricînd e curioasă coincidenta dintre titlurile BOGDANESCU (se ridică, îi sărută capitolelor şi cele spuse de profeso-mîna): Frumoasă doamnă sărut rul Justinian mînutele şi la revedere BOGDANESCU : Astea-s fantasmago-RADU (la fel): Sărut mîna riile lui Justinian Şi-ai văzut, fecioru-CLEO : Vă mulţumesc, domnilor Vă său, ce obrăznicătură ? ! Nici manu-aştept (Iese cu cei doi şi reapare ) scrisele nu vrea să ni le dea Şi tu, JUSTIN (care a intrat între timp): imediat te-ai oferit să le examinezi Te-ai convins, mămico ? aici CLEO : în ce privinţă ? RADU : Oricum, n-aţi fi refuzat JUSTIN : C-am avut dreptate BOGDÂNESCU : Ai devenit, deodată, CLEO : Să văd tezaurul întîi să-1 văd de o amabilitate suspectă LIVIA (în pragul unei intrări): Ce să RADU : Spunea că e şi dorinţa mamei vezi, mamă ? lui CLEO : Tezaurul tatei, dragă De-abia BOGDANESCU : Am să-i spun şi ei aştept Tezaur, comori, documente vroo două, să mă tină minte Mi-am ieşit şi eu din minţi, luîndu- CLEO (intră, strălucitoare): Domnule mă după voi Bogdănescu, nici nu ştiu cum să-ti LIVIA : După mine, nu Eu am rămas cer scuze După ce că te-am deran-teafără 32 www cimec roJUSTIN : Din încăpăţînare tate M-am lămurit E cam fosilă LIVIA : Din luciditate Ncacşu ţine volanul Ştii ce ? ! Fa- JUSTIN : Ştii ce m-a întrebat Penta-cem o convenţie ? polis ? LIVIA : Depinde LIVIA : Treaba ta JUSTIN : De cîte ori va veni Neacşu JUSTIN : M-a întrebat dacă sînt istoric la noi să studieze, tu stai cu el Ca să vezi, mamă, ce impresie gro-LIVIA : O să vrea ? Să nu-1 încurc zavă i-am făcut JUSTIN : Eşti proastă ca o motoretă CLEO : Serios ? A crezut că eşti isto-Atît asteaplă ric? ! JUSTIN : L-am dat gata Istoric Cu LIVIA : Crezi ? barbă şi statuie JUSTIN (mîna la ochi): Eu am faruri, LIVIA: Nu-i de mirare Bogdănescu fetiţo ăsta e un zaharisit LIVIA : Şi ? CLEO : Eşti insuportabilă, Livia ! E un JUSTIN : Fă-1 să stea cît mai mult mare arheolog Să tcrmine cît mai repede O cutie LIVIA: Poate să fie Nu mă intere- sează cu bomboane de şocolată de fiecare JUSTIN : O interesează Neacşu şedinţă LIVIA : Ei, asta-i ! LIVIA : Mare CLEO (ieşind): Dacă nu scot imediat JUSTIN : Cea mai mare, gigantică, cu rochia asta de pe mine, ori plesnesc abţibilduri şi fundă eu, ori plesneşte ea LIVIA : Fşti un frate denaturat O să JUSTIN : Ai învîrtit nişte ochişori, mă îmbolnăvesc de stomac gata, gata să ţi-i deşurubezi JUSTIN : Meritâ Batem palma ? LIVIA : Ai observat ? LIVIA : Batem Merită ! Merită si- JUSTIN : Era şi greu ! în privinţa lui gur ! Pentapolis, însă, să ştii că ai drep-CORTINA A C T U L II LIVIA (lucrează la o masă-birou; in-JUSTIN : Eşti un îngeraş tră Justin, în halat de casă): A făcut LIVIA : Aproape ochi băieţelul mamei ? JUSTIN : îngeraş de şocolată, cu mar- JUSTIN (aşezîndu-se, neglijent, într-un ţipan şi alune Mi-ai mîncat o tonă jotoliu): Să nu mă claxonezi, că sînt de bomboane în toane proaste LIVIA : Ce vorbeşti ? ! Mi-ai tras chiu- LIVIA : Te doare creieraşul ? De, dacă lul îmi mai datorezi trei cutii de vii la cinci dimineaţa Ia un pira-săptămîna trecută, una de ieri şi pe midon cea de azi JUSTIN : Am luat Degeaba JUSTIN : A şi fost pe aici Herodot cel LIVIA : în privinţa asta, văd că func-tînăr ? ţionează justiţia imanentă Nu e rău ! LIVIA : Nu încă, dar vine JUSTIN : Ce justiţie ? ! Vin prost JUSTIN : Mă ruinaţi Am ajuns mai LIVIA : Şi iar ai lipsit de la serviciu rău ca mozaicul de la Constanţa JUSTIN : Am telefonat că sînt sufe-Toată ziua, numai Herodoţi pe-aici rind LIVIA : Tu ai vrut LIVIA : Dacă o duci tot aşa, te dă JUSTIN : Ca să-ţi facă \ie curte, nu ?! afară şi de-aici Pe deasupra, te-am supraalimentat JUSTIN : Profiţi de ocazie că sînt ava-cu şocolată riat E inuman Să nu încep să te LIVIA : Dacă vrei, denunţăm convenţia judec eu JUSTIN : îti dă mîna Nu merge aşa, LIVIA : N-ai avea pentru ce fetiţo 3 — Teatrul nr 1 33 www cimec roLIVIA : Atunci spune, ce vrei ? cît mai multi bani Şi că, pentru JUSTIN: Respectă convenţia asta, numai pentru asta, dai tu ochii LIVIA : O respect Stau tot timpul cu peste cap el îl şi ajut îi pregătesc cărţile, LIVIA : N-o să creadă Nu poate să te îi mai transcriu cîte ceva creadă JUSTIN : Ştiu eu cum JUSTIN : Garantez Dacă vrei, mai pot LIVIA : Cît mă pricep adăuga ceva : tu şi cu mine ne-am JUSTIN : Te pricepi tu foarte bine îi gîndit că e mai practic să-1 cointe- faci nişte ochi dulci, de-o să-şi piar-resăm cu o cotă-parte Şi, să ştii : a dă omul reflexele Cu aşa ajutor, un ta a fost ideea E prea moral ca sâ an îi trebuie ca să studieze manu-nu-ti întoarcă spatele Ei, ce zici ? scrisele LIVIA : Monstrule ! LIVIA : Numai unul ? ! O sută unu JUSTIN : Just Sînt un monstru, şi-mi JUSTIN : Nu mă enerva, că-ţi stric face plăcere Ia să vedem : monstru glazura, îngeraş de şocolată marin monstru alpin monstru ac- LIVIA : Gata Am rupt conventia ! vatic monstru carpatic monstru JUSTIN : Nu merge Unilateral nu se apatic Nu merge Am găsit Mon- poate stru pe anvelope ' Aşa merge Pe LIVIA : La mine se poate Am rupt-o ! patru anvelope, de-ar da Dumnezeu JUSTIN: Notează, te rog! Punctul Ei, răspunde, îţi convine să-i spun unu : pînă la sfîrşitul săptămînii, lui Neacşu ? Mă întreb ce-ai găsit Neacşu să termine studierea manu-la el Te-ai îndrăgostit, de parcă ar scriselor Punctul doi : tatonezi şi avea un opt cilindri în V decapota- mă informezi zilnic la ce stadiu a bil şi cu hidra (Accentuat ) Moft ajuns Punctul trei, şi — bagă de LIVIA : Spune-i tot Spune-i ce vrei seamă — cel mai important : îl de-E chiar mai bine (Soneria ) El e termini să facă în aşa fel încît să Poti să-i spui acum (Iese ) încasăm cît mai mult şi cît mai re-JUSTIN : Bine Mai gîndeşte-te pede Astea-s condiţiile concrete Şi, RADU (intră cu Livia): Bună ziua pentru asta, la şocolată — cont ne-JUSTIN (acru): 'Neata limitat Cec în alb RADU (Liviei, răsfoind nişte hîrtii): LIVIA : Eşti neserios Le-ai şi transcris ? JUSTIN : Deloc Toate posibilitătile LIVIA : Pe toate sînt în mîna ta Te place E intere-RADU : îti multumesc Eşti de-o hăr- sul tău, ca şi-al meu nicie LIVIA : Am impresia că nu ţi-ai re-JUSTIN : Caracteristica familiei venit de-aseară LIVIA : A ta, mai ales JUSTIN : Ascultă-mă, Livia, nu glu-JUSTIN : Şi-a mea în probleme im- mesc Faci tot ce ti am spus Te portante, bineînteles Eu nu mă tin rog ! de fleacuri (Lui Radu ) Apropo de LIVIA : Termină cu gogomăniile Vor-fleacuri, de cîteva zile te văd ve- ba ta : ti-au ars toate bujiile nind cu-o tărtăreaţă E-a dumitale ? JUSTIN : Sînt intacte Şi-ţi repet: nu RADU : Da glumesc, şi am posibilitatea să te JUSTIN : Pare nouă silesc s-o faci RADU : Acum am luat-o LIVIA : Vorbeşti de-adevăratelea ? JUSTIN : Rentează arheologia asta, JUSTIN : Da domnule LIVIA : Şi cum ai să mă sileşti ? RADU: Am scris o carte Drepturile JUSTIN : Am să-i spun lui Neacşu de de autor conventia pe care am încheiat-o JUSTIN : Păcat de bani Asta-i maşi- LIVIA : Mare lucru ! N-ai decît să-i nă ? ! Eu n-aş umbla cu o brînzoaică spui ca asta JUSTIN: Fii sigură : îi spun Trec peste şocolată Am să-i spun c-am LIVIA : Tu ai să-ţi cumperi un auto- hotărît amîndoi ca tu să-i primeşti buz curtea, ca să-1 determini să facă în JUSTIN (lui Radu): Dă dracului pîrîi- aşa fel încît noi să punem mîna pe toareaMăcar şi un să-ţi patru iei cilindri o maşină serioasă 34 www cimec roRADU : Mulţumesc Trec mîine dimi-RADU : Maşină somptuoasă şi mulţi neaţă pe la magazin să-mi cumpăr bani Cum spunea fratele tău : idea- JUSTIN : Nu uita, ia-o şi pe Livia S-o lul consulţi asupra culorii LIVIA : Ai putea crede ? RADU (Liviei): Vii ? Ce culoare pre-RADU : Ce să cred ? feri ? LIVIA : Despre mine LIVIA : Nu ştiu cum îl suporţi şi cum RADU : Nu cred nimic te pretezi la stupidităţile lui LIVIA : Ai dreptate JUSTIN : Nu bîrîi, îngeraş (accen-RADU : De ce-aş crede ? tuat) de şocolată (Lui Radu ) Vine LIVIA : Vreau să-ti spun ceva Mă sigur Ascultă-mă pe mine îţi cu-asculti ? nosc eu idealurile, mironosiţo Maşină RADU : Da şi bani Maşină cît mai somptuoasă LIVIA : Ştii ce crede Justin ? Că şi bani cît mai mulţi mă placi RADU : E o surpriză RADU : Băiatul ăsta crede cam multe LIVIA : E o minciună ! LIVIA : Crede că te plac şi eu JUSTIN (lui Neacşu): Ai să te con-Mult chiar foarte vingi (Accentuînd, pentru Livia ) RADU : Se înşală în multe privinţe Dacă nu recunoaşte ea, o să-ţi dove-Nu? desc eu LIVIA : în privinţa mea, însă, nu se LIVIA (cu o carte în mînă): Ieşi ! înşală deloc Dacă nu pleci imediat, îţi zvîrlu cu RADU : E-adevărat ? Livia asta în cap LIVIA (evitînd mărturisirea lui Radu): JUSTIN (îndreptîndu-se spre ieşire): Stai Nu te grăbi O să-ti pară rău Pune frîna, neprihănito, că eu am Sînt plină de păcate demarat Nimeni nu-i capabil să-mi RADU:Tu ? aprecieze umorul Prea fin pentru LIVIA : Da întîi să-ţi spun Să ştii voi, prea de calitate Dispar (Iese) RADU : Să ştiu cu cine am de-a face ? RADU : Idealul Farmecul social LIVIA: Da Justin a vrut ca eu să LIVIA : Farmec ? fiu cît mai drăguţă cu tine Să te RADU : Nimic Dă-mi, te rog, fişa cu fac să vii pe-aici cît mai des Să inscripţia agonală termini cît mai repede cu manuscri- LIVIA (caută): Poftim sele Şi pentru asta m-a cumpărat RADU (lucrînd): Duminică te-am invi-RADU : Cumpărat ? tat la o plimbare cu maşina Cu LIVIA : Cu şocolată tărtăreaţa M-ai refuzat RADU : Şi tu ? LIVIA : Luni am dat ultimul examen LIVIA : Am primit Pentru tine Nu Aveam de învătat pentru ce voia el RADU : Numai de asta ? ! Dacă ai fi RADU : Şi şocolata ? vrut, ti-ai fl putut face o oră liberă LIVIA : Şase cutii Le cumpăr şi i le LIVIA : Ştii ce puţin timp am avut dau înapoi A, nu, îi dau banii (Arătînd hîrtiile ) Mereu cu astea preferă RADU : Tărtăreaţa nu-i somptuoasă RADU : Asta-i păcatul ? Cînd te-a invitat profesorul, nu 1-ai LIVIA : Da refuzat RADU : Singurul ? LIVIA : Era cu totul altceva O invi-LIVIA : Da Nu ti-aş fi spus Dar mai tase pe mama, nu pe mine e ceva Justin RADU : Pe amîndouă RADU : Tot Justin ? LIVIA : Cum puteam să n-o însotesc LIVIA : Mă ameninţă pe mama ? Nu s-ar fi dus fără mine RADU : Praf îl fac îl calc cu tărtă- Ţi-a spus chiar ea cîtă plăcere i-a reaţa Tot visează el numai maşini făcut plimbarea LIVIA : Nu merită RADU : Are farmec, profesorul RADU : Ai dreptate Ar fi păcat de LIVIA : E caraghios cînd face pe Don tărtăreatâ E cam fragilă Cum te- Juanul încolo, e foarte simpatic ameninţă ? RADU : Are farmec social LIVIA : Că-ti va spune că eu mă pre- LIVIA : Social ? fac 35 www cimec roRADU : Cum te prefaci ? CLEO : Ce-i cu voi ? Dumneata, cu LIVIA : Mă fac Mă fac să-ţi fiu pe cercelul în ureche ? ! Eşti oltean ? plac Mă-nţelegi tu RADU : în devenire (Sărutînd mîna RADU : Aha ! lui Cleo ) Ne-am logodit LIVIA : Din interes Ca să luâm cît CLEO : Dati-mi repede un scaun, că mai mult pe manuscris m-apucă palpitatiile (Cu imputare ) RADU : Şi tu ? Bine, domnule Neacşu LIVIA : Ţi-am mai spus Dar tu ai LIVIA : Spune-i Radu, mamă putea să-1 crezi CLEO : Bine, bine Lasă-mă să mă RADU : S-o creadă el! dezmeticesc M-aţi luat aşa, deodată LIVIA : Eşti în stare Am văzut eu Lucrurile astea se fac altfel Cu ros- Aşa că eu, ca să nu crezi, renunţ tul lor la moştenire RADU : Cînd nu se precipită RADU : La ce moştenire ? LIVIA: Nu te bucuri, mamă ? LIVIA : La partea mea din manuscri-CLEO : Stai, stai să-mi revin sul tatei JUSTIN (intră, căscînd): Nici nu se RADU : Nu prea ai la ce renunţa poate odihni omul în casa asta (Li- LIVIA : Eu n-am crezut nici o clipă viei ) Ce ţipai aşa, ca o smintită ? în bazaconiile lui Justin Dar, de Parcă te-ar fi călcat tramvaiul ! renunţat, tot renunţ Indiferent de CLEO : S-au logodit valoarea manuscrisului învată-mă ce JUSTIN : Logodit ? ! Asta zic şi eu trebuie să fac viteză 180 la oră Felicitări RADU : închide ochii LIVIA : Mulţumesc, Justin LIVIA (scandalizată): Cum ? JUSTIN : Nu pe tine, gîscă accidentată RADU : închide ochii ! Pe maestru LIVIA : Radule, tu să-mi dai un astfel RADU (lui Justin): Te rog să vorbeşti de sfat ? ! Nu mă aşteptam la asta cuviincios Nu te supăra, Livia, dar RADU : Da închide ochii, îţi spun La n-am încotro propriu şi imediat Strîns! CLEO : Te rog, domnule Neacşu eşti LIVIA : Asta-i cu totul altceva (închi-în casa mea de ochii ) RADU (lui Cleo): Vă rog să mă iertaţi RADU (o sărută uşor şi-i scoate cerceii I-am îngăduit şi pînă acum prea de la urechi): îngeraş păcătos, te multe iubesc JUSTIN : Eu n-am nimic cu dumneata, LIVIA : Şi eu Ai fi putut să mi-o spui maestre Eu vorbeam cu sora mea tu primul De ce-mi furi cerceluşii ? RADU : Cu ea sau cu mine, e totuna RADU : Ce să ne logodim întinde ure-Şi, te rog mai scuteşte-mă de „maes- chiuşa (îi prinde un cercel ) Prinde-tre" Nu-ţi recomand să-mi cunoşti mi-1 şi tu mie măiestria LIVIA (prinzîndu-i cercelul): Te-am JUSTIN : Face pe grozavul Are no- făcut oltean Al meu Oltean cu roc, am avut o seară grea şi azi îmi cercel scîrtîie caroseria Te-ai inflamat inu- RADU : Ţi-1 dau înapoi cînd sînt gata til Eu, ca şef al familiei, vă dau verighetele binecuvîntarea LIVIA : Nu Să-1 păstrezi (îmbrăţişare, LIVIA : Ia te uită, şeful ! desprinzîndu-se, cu voce foarte tare ) CLEO : Te rog, Livia Nu mai începe Mamă, mamă repede Vino repe-şi tu de Mamă JUSTIN: Vrei, nu vrei, asta sînt : CLEO (intră, alarmată) : Ce s-a întîm-şeful familiei Şi, în această calitate, plat, dumnezeule ? Ce ţipi aşa ? te felicit, dragă Livişor M-am gîndit LIVIA (arătîndu-i cercelul): Uite eu la ipoteza asta Dar n-am contat mamă ! pe ea RADU : Nici nu conta CLEO : Nu văd nimic JUSTIN : Dacă te-ai lăsat săgetat de LIVIA (apucînd urechea lui Radu): Eros, nu mai ai ce face Eşti de-al Cercelul, mamă ! Uite-1 ! nostru Tezaurul tatei a devenit şi 36 www cimec ropentru dumneata la fel de preţios ca JUSTIN : Mă gîndesc şi tot mă gîndesc şi pentru mine dacă tata n-o fi luat din fişe cînd s-a RADU : Chiar mai mult dus la Murfatlar Avea intenţia să JUSTIN : Ei, vezi ? ! lucreze acolo RADU : Nu în sensul în care crezi RADU : îmi fac datoria să vă spun câ, dumneata Am să te lămuresc eu ce după părerea mea, nu e vorba de e şi cu tezaurul ăsta E timpul să un manuscris neterminat Mai de- nu mai pluteşti cu capul în nori grabă, e unul incomplet Prima parte, JUSTIN : Mă faci să rîd Eu, să plu-pe care o aveti aici, are o formă de- tesc?! Uite-mă şi monstru înaripat ! finitivă Am găsit şi un text dacti- LIVIA : Tu eşti monstru pe anvelope lografiat Corectat foarte minutios Singur spuneai Am aproape certitudinea că lucrarea CLEO : Lasă, Livia, băiatul în pace a fost terminată şi că din ea lipseşte Nu vezi ce încolţit e ? ! ultima parte Am rugat-o pe Livia JUSTIN : Spune, spune, nu mă supăr s-o caute Să fii monstru pe anvelope, e ceva LIVIA : Am căutat peste tot Filă cu Numai să fii filă RADU (pregătindu-se să plece): Dacă RADU : Păcat Studiind prima parte, nu te interesează ce începusem tot mi-am dat seama că e o lucrare va- trebuie să plec loroasă Părerea mea, bineînţeles JUSTIN : Stopează un minut Cum sâ JUSTIN : Stati aşa Aveti nevoie de nu mă intereseze ? Tezaurul tatei ? ! un cap cu idei Mamă, tu trebuie să RADU : Tatăl dumitale nu a lăsat nici ştii, tata, cînd a plecat la Murfatlar, un tezaur n-a luat hîrtii, mape ? JUSTIN : Aşa vine vorba Al lui Jus-CLEO : Totdeauna pleca cu tot felul tinian, frate Doar manuscrisul e de hîrţoage la el clar JUSTIN : Printre lucrurile pe care RADU : E clar pentru fantezia dumi-le-am adus de la Murfatlar, n-ai tale găsit nimic ? JUSTIN : Nu mă lua cu fantezia în CLEO: Dar ce, mai ţin eu minte ?! sumar figurează şi comoara, şi aurul, Dacă nu mai ţii minte tu, care le-ai şi tezaurul adus ! RADU : Nu ştiu la ce s-a referit tatăl JUSTIN : Servieta neagră o avea cu el? dumitale Nu mă hazardez în supo-CLEO : Probabil ziţii LIVIA : Precis M-am şi gîndit atunci JUSTIN: Şi mapele cu fişe ? Fişele la tata asta mă interesează JUSTIN (lui Radu, explicativ): Era RADU : Fişe obişnuite Extrase din lu-servieta în care tata tmea numai crări Note de trimiteri Nimic deo-hîrtii sebit De altfel, bine organizate Dar şi din ele lipsesc Au fost numero-LIVIA: Tocmai de-asta m-am gîndit tate şi mi-am putut da seama uşor Tu, cînd te-ai întors de la Murfatlar că nu sînt toate cu lucrurile tatei, ai pus în servietă JUSTIN : Nu cumva sticle cu vin, şi una a curs îmi a- RADU : Nu cumva mă bănuieşti pe mintesc precis mine că ţi-am sustras tezaurul ? JUSTIN : Uraaa ! In vino veritas ! Mis- CLEO : Cum îţi închipui că fiul meu terul a fost dezlegat Zbor (Iese, vi- te-ar putea bănui pe dumneata ? jelios ) JUSTIN (lui Radu): Accelerezi cînd nu RADU (Liviei, cu ton de scuză): Mă e cazul Te ştiu Nu eşti dumneata aşteaptă profesorul la bibliotecă în stare LIVIA : Mă şi părăseşti ? RADU : Din partea dumitale trebuie RADU : Am întîrziat O să se facă foc să mă mulţumesc şi cu atît LIVIA : Du-te, dragule, şi vino repede JUSTIN : Nici n-ai avea interes In-RADU : Dau numai o fugă în drum, trînd în familie, ţi-ai asigurat partea comand şi verighetele RADU (apropiind-o pe Livia): Singura LIVIA : Dar n-ai măsura mea, uitucule parte bună RADU : O am 37 www cimec roLIVIA : De unde ? rutînd bancnotele ) Te sărut, colega RADU : Ţi-ai uitat un inel pe birou Bălcescu Tu eşti istoricul meu pre- Eu ţi 1-am luat ferat Te sărut, mămico Omagii, CLEO : Interesant madam Herodot (Iese în fugă ) LIVIA : Şi cît 1-am mai căutat! CLEO : Să fii cuminte, Justinel! (Li- RADU : îţi pare rău ?! viei, după o pauză ) Cînd ai pierdut LIVIA : Nu înseamnă că totul a fost inelul ? premeditat LIVIA : Săptămîna trecută RADU : Pînă în cele mai mici amă-CLEO : înseamnă că s-a gîndit la ve- nunte righete foarte curînd după ce te-a LIVIA: Eşti un Am să-ţi spun eu cunoscut ce eşti LIVIA: înseamnă că m-a iubit din RADU (lui Cleo, ieşind cu Livia): Să-prima clipă Şi eu îl iubesc dintot- rut mîna deauna CLEO (rece): Bună ziua CLEO : Dintotdeauna! Nu-1 cunoşti LIVIA (revenind): Nu mi-ai spus nici-nici de-o lună un cuvînt Nici-o urare Nimic LIVIA : îl iubesc chiar mai dinainte CLEO : Nici n-am avut cînd Ştii 'u Şi el la fel Sînt sigură însă foarte bine că-ti doresc să fii CLEO : Ce copil eşti Mă întreb dacă fericită ar fi fost tot aşa de grăbit, dacă nu LIVIA : Eşti supărată era tezaurul tatei CLEO : Ai fi putut să-mi spui E un LIVIA: Iar tezaurul ?! Credeam că lucru important cel putin te-ai lămurit L-ai auzit LIVIA : Totul a venit pe neaşteptate doar pe Radu ?! Tot după Justin (Intră Justin, în echipament de mo-te iei ? tociclist ) CLEO : Poate n-o fi atît cît spune CLEO : Unde pleci, aşa deodată ? Justinel, dar, oricum, e foarte valoros JUSTIN : în explorare Eldorado-Mur-Chiar Neacşu al tău spunea fatlar Găsesc eu hîrtiile tatei LIVIA : Şi crezi că pentru asta mă ia ? CLEO: Lasă pe mîine dimineaţă Să CLEO : Nu numai pentru tezaur Ar pleci pe răcoare fi greu ca o fată ca tine să nu-i JUSTIN (aranjîndu-şi echipamentul): placă Time is money Nici o amînare L-ai LIVIA (rîs în hohote): Mămico, eşti auzit pe maestru Dacă ăsta spune dulce şi prostuţă „foarte valoros", atunci înseamnă aur CLEO: Termină odată cu rîsul ăsta Aur şi haş pe îi ştiu eu pe ăştia enervant! CLEO : Numai să nu goneşti Te im- plor, Justinel, să nu goneşti LIVIA : Eu renunt la partea mea In- JUSTIN : Nici o grijă Mă întorc teafăr diferent dacă are sau nu vreo va- şi cu tezaurul la anexă Mai bine, loare mămico, ciocneşte-mă cu vreo trei CLEO (revoltată): Renunti tu la tezau- istorici rul tatei ?! CLEO : Ce istorici ? LIVIA : Mamă, scoate-ti tezaurul ăsta JUSTIN : Bălceşti, mămico Nu fă pe din cap E o gogorită Nu mai avem ignoranta o zi liniştită din cauza lui M-am CLEO : Aşa de multi ?! săturat să tot aud mereu : ţezaur, te- JUSTIN : Vrei să mor pe drum de foa-zaur şi iar tezaur me şi de sete, ca un desperados ? CLEO : Neacşu ştie că tu vrei să (Cleo iese şi se reîntoarce imediat ) renunti ? LIVIA : Iar o tapezi pe mama pentru LIVIA : Evident! Ştie, ştie năzdrăvăniile tale CLEO : Şi e de-acord ? JUSTIN: Taci, că te sucesc, şurubelule! LIVIA: Sigur că da M-a şi sărutat LIVIA : Incearcă pentru asta Din asta a ieşit şi lo- JUSTIN : Ai noroc că sînt grăbit godna CLEO (dîndu-i banii lui Justin): Doi CLEO : Că 1-a interesat tezaurul tatei, JUSTIN : Fie şi doi Mă sacrific (Să-e de înţeles Dar să te ia fără tezaur e curată neghiobie 38 www cimec roLIVIA : Dezmeticeşte-te odatâ, mamă ! BOGDÂNESCU : Mamele nu contează Nu există nici un tezaur Şi chiar Nici nu mi-aş fi putut închipui dacă ar exista, n-ar fi al nostru LIVIA : Nici nu era cînd Pentru ce m-ar lua, pentru valoarea BOGDANESCU : Ar fi fost Ce copilă manuscriselor ? Pentru bani ? Dacă eşti ! Azi toate merg repede Mă-nţe- mă ia numai pentru mine, îl faci ne-legi De fapt, n-ai cum să mă-nţe- ghiob Unde-i logica ?! legi Dumneata eşti o rara avis E şi CLEO : Ştii, te rog, termină cu lo-meritul mamei dumitale, de bună gica Ce rost are să renunţi ? Răs-seamă punde-mi ! Tezaurul tatei v-ar prinde LIVIA : Al mamei, mai putin foarte bine şi vouă Arată-mi de-BOGDANESCU : Sigur, în primul rînd mentul care n-are nevoie de bani e al dumitale Eu, în orice caz, vă Vezi ce logică sînt ? felicit pe amîndouă Poate fi mîndră LIVIA : Grozavă ! de dumneata CLEO : Nu mă amestec, nu mă bag LIVIA : Vă mulţumesc din toată inima O fată cu situaţia ta poate avea la BOGDÂNESCU : Eu trebuie să-ti mul- picioare pe oricine ţumesc Auzi ?! Primul Ceva ceva! LIVIA: Eu pe el îl vreau E minunat! LIVIA: Nu ştiti, Radu a rămas la E-ncîntător ! (Fredonează ) bibliotecă ? CLEO : La început, toţi sînt minunaţi BOGDANESCU : Care Radu ? A, da, în definitiv, faci cum vrei Nu eu Neacşu A fost pe-aici ? mă mărit cu el Vino să te sărut, ca LIVIA : Nu v-a spus ? o mamă sensibilă şi fără logică ce BOGDANESCU : Dar cine 1-a mai vă- sînt (O îmbrăţişează ) Să fii fericită zut ? L-am aşteptat degeaba şi sănătoasă (Soneria ) Ţi-a şi ve-LIVIA : Ce încurcătură ! nit olteanul Cel puţin, de iute, e BOGDÂNESCU : Lasă, că-1 beştelesc iute Să-1 opreşti, dacă vrei, la eu Trebuie să fi uitat De la o vreme masă (Iese ) încoace, parcă e cu capul în nori BOGDANESCU (intră, introdus de LIVIA : Dumnezeule Florile S-o Livia; aduce un coş mare cu jlori): chem pe mama Scapă-mă, te rog, de botanica asta Nici mînuşitele nu ti le-am putut BOGDANESCU : N-o mai chema, săruta, din cauza lor drăguţo LIVIA (luînd jlorile): Ce multe şi LIVIA : Totuşi, o chem frumoase BOGDANESCU (autoritar): Stai, te rog, jos Vorbim cu ea mai tîrziu BOGDÂNESCU (sărutîndu-i mîna): Trebuie să vorbesc întîi cu dum- Cea mai frumoasă dintre flori eşti neata dumneata Ce mînuşiţe, petale, pe-LIVIA : Tovarăşe profesor tale Ferice de cel care o să aibă BOGDANESCU : Nici-un „profesor" La parte de ele o parte cu tonul oficial Nu mai LIVIA : Vă multumesc Sînt aşa de fe-merge După cele ce mi-ai spus, ricită îmi vine să sărut pe toată gata ! lumea LIVIA : Dar nu v-am spus nimic BOGDANESCU : Atunci, la dispozitie BOGDANESCU : Pentru mine, ai spus De ce să nu mă săruţi ?! totul Căldura sentimentelor — LIVIA (sărut jiliăl): E firesc să am asta-i principalul Eşti încă tînără, pentru dumneavoastră cele mai cal- de sentimente şi nu ştii BOGDANESCU : Firesc Cum să nu fie LIVIA : Vă rog, nici nu vreau să ştiu firesc Parcă eu nu (Sărut ratat BOGDANESCU : Ai să ştii Vine şi prin eschivarea Liviei ) Bobocel asta Bine că mi-ai spus că este căl- sfios dură LIVIA : V-am mai spus că n-am spus LIVIA (retrăgîndu-se): Ştiti, sînteti BOGDANESCU : Chiar dacă n-ai spus, primul care mă sărutaţi şi care nu-i nimic Eu înţeleg Sînt văduv BOGDANESCU : Primul ?! Ei, nu mai de aproape doi ani spune ! Chiar primul ? LIVIA : îmi pare foarte rău, dar LIVIA : în afară de mama BOGDANESCU : N-ai de ce Sînt prin 39 www cimec rodivorţ, nu prin deces A treia oară mai o alianţă î\i vorbesc deschis* Vreau să mai încerc o dată fiindcă m-ai încurajat LIVIA : încercaţi Pe mine nu mă LIVIA : Cum v-am încurajat ? priveşte BOGDANESCU : Ce, ai şi uitat ?! Atf BOGDANESCU : Cum să nu te pri-rem : sentimentele calde bobocelul vească ?! sfios LIVIA : Eu şi Radu Neacşu BOGDANESCU : Lasă-1 pe Neacşu E LIVIA : Fiindcă v-am sărutat ? bun el, la catedră, dar aici n-avem BOGDANESCU : Păi sigur ce face cu el N-avem încotro Tre-LIVIA : A fost o neîntelegere buie să rezolvăm şi să discutăm sin-BOGDANESCU : Eu credeam că ai un guri suflet gingaş Asta m-a şi hotărît LIVIA : Cu mine n-aveţi nici ce re-să-ţi vorbesc Era mai bine dacă i-o zolva, nici ce discuta spuneam direct mamei dumitale BOGDANESCU : Discut eu şi cu mama LIVIA : Rezultatul ar fi fcst acelaşL dumitale Cu dînsa e mai simplu în BOGDANESCU : Acelaşi, acelaşi, dar tinereţe m-a refuzat Acum, mi-a ve-nici chiar aşa (îi prinde mîna ) nit şi mie timpul la o reparaţie LIVIA : Luaţi imediat mîna de pe LIVIA : Mai sînteţi şi cinic, peste mine, vă rog ! toate BOGDÂNESCU : Eşti un boboc de fată BOGDANESCU : Cîtuşi de puţin Sînt dar un boboc cu spini (Nou gest de mînat numai de sentimente apropiere ) Dar eu tot vreau LIVIA: Vâ rog, gîndiţi-vă în ce si-LIVIAM-am : stăpînit Vă rog cît să am plecati putut imediaL tuatie grea mă puneţi ! BOGDANESCU : Eşti o urzică Asta BOGDANESCU : Dimpotrivă Ai să ai eşti, o urzică o situaţie foarte bună Eu nu sînt LIVIA (înarmată cu o pernă): Maî meschin ; sînt un om larg Am com-spuneţi o dată, dacă aveti curaj ponente solide Factor social N-ai să BOGDANESCU : Urzică încîntătoare„ ai decît de profitat fermecătoare, dar urzică Urzică LIVIA : Nu vreau să profit de ni-LIVIA (lovindu-l cu perne): Na, He- meni, şi cu-atît mai putin de dum-rodot antropoid Na, seducător pro- neavoastră Vă rog, încetaţi cu pro-fesionist (Bogdănescu iese precipitat punerile Le consider jignitoare Nu Livia aruncă dupâ el coşul cu jlori sînt de vînzare şi o vază ) Ia-ţi vîzdoagele, satir dia- BOGDANESCU : Da' ce, eu vreau să te bolic cumpăr, drăguţo ?! Eu îţi propun nu-CORTINA A C T U L I I I v CLEO : Nu ştiu ce-i cu tine ! Ar trebui CLEO : O femeie are tot felul de să înţelegi : de două zile, de cînd mijloace ca să se sustragă insisten- s-a întîmplat comedia asta, m-a omo-telor bărbaţilor Nu mai eşti copil rît cu telefoanele Nu puteam să nu-1 primesc, cînd insistă atît O fi LIVIA : Tot eu sînt vinovată ! vrînd omul să-şi ceară scuze CLEO : în orice caz, ai fost lipsită LIVIA : N-am nevoie de scuzele lui de tact Nu uita că un Bogdănescu e CLEO : Măcar acum, fii rezonabilă ! totuşi un Bogdănescu-Pentapolis Cîţi pretendenţi n-am refuzat eu, la Fără el, nu putem valorifica tezaurul vremea mea ?! Nici nu i-am dat a-tatei fară şi nici n-am aruncat cu ceva LIVIA : Tezaur-fantomă Nu-1 supor- în ei tam eu nici pentru tezaurul Băncii LIVIA : Cum eram să scap de el ? Nationale ! 40 www cimec roCLEO : Dacă pe tine nu te interesa CLEO : E o fire impulsivă tezaurul tatei, ar fi trebuit să te BOGDÂNESCU : A moştenit-o de la gîndeşti la Justinel Sau măcar la colega Justinian Dumneata erai cariera lui Neacşu blîndă ca o oaie LIVIA : Radu a spus că am făcut CLEO : Ei, asta-i bună ! foarte bine BOGDÂNESCU : Te ştiu eu mioară CLEO : Dacă m-aş lua eu după voi ! CLEO : înţelege-o şi pe Livia E îndră- Nu-i nici pentru mine o plăcere vi-gostită de Neacşu zita asta Toate, pe capul meu Nă-BOGDÂNESCU : N-are decît Mi s-a băd^ile voastre, tezaurul tatei părut şi mie că e ceva cu ei Foarte LIVIA : Iar tezaurul, mamă ?! (Sone-bine Neacşu e unu, eu sînt altul ria ) Nu-i motiv să fie împotriva mea Şî CLEO : Trebuie să fie Bogdănescu Nu să mai arunce şi cu vazonul Asta-î ştiu, zău, cum o s-o scot la capăt treabă ? (Se duce să deschidă ) LIVIA (ieşind): Fă ce vrei Te pri-CLEO (scandalizată): Nemaipomenit veşte BOGDANESCU : Aşa zic şi eu : unde BOGDANESCU (intră cu un mic, mic s-a mai pomenit aşa ceva ? Măcar buchet de jlori; e bandajat la cap): sâ se fi gîndit la anii mei Sărut mînuţele, distinsă doamnă CLEO : Dumneata s-ar fi cuvenit să CLEO (rece): Bună ziua te gîndeşti Chiar de n-ar fi îndră- BOGDANESCU (întinzîndu-i florile): gostită, şi încă o putea descumpăni Un modest omagiu din partea unui diferenţa molestat BOGDANESCU : Ad rem ! Care dife- CLEO (jăcîndu-se că nu observă bu-rentă ? chetul): Ai insistat să-mi vorbeşti CLEC : De vîrstă, domnule, de vîrstă BOGDÂNESCU : Asta ar fi trebuit să BOGDANESCU : Diferentă ?! Cîţiva a- fac de la început Să fi vorbit mai nişori, acolo întîi cu dumneata CLEO : Asta numeşti dumneata cîtiva CLEO : Oricum, ai fi riscat mai puţin anişori ?! BOGDANESCU : De bună seamă Dar BOGDANESCU : La toată urma, cîţi eu ce mi-am spus : ia să văd cum ani ai dumneata ? Că sînt, slavă stau cu opoziţia Şi-am luat-o direct Domnului Am mai făcut o dată aşa : cînd m-am CLEO : Dar ce, de anii mei e vorba ?! însurat a treia oară Şi-atunci s-a BOGDANESCU : Dar de-ai cui ? Că cam opus fata La început Cînd m-a dcar nu-i voiba de Cleopatra Egiptu- cunoscut însă în intimitate, amor lui Eu cu dumneata am ce am mare CLEO : Stai putin, că m-ai zăpăcit complet CLEO : N-aş putea spune că mă inte-BOGDANESCU : Păi de cîrd umblu eu resează experienţele dumitale BOGDÂNESCU : Aşa e Cazuri deo-după asta Cît am aşteptat să te zăpăcesc sebite CLEO : Vorbeşte, domnule, clar: cu CLEO : Tocmai cine vrei să te însori ? BOGDANESCU : De aici mi s-au tras BOGDANESCU : Cu dumneata, de toate Recunosc, frumoasă doamnă, bună seamă ! am făcut o greşeală grosieră îmi dau CLEO : Cu mine ? seama De facto et de jure BOGDÂNESCU : Ce mai întrebi ?! Asta CLEO : îmi pare rău de tot ce s-a visez, de-aproape treizeci de ani întîmplat, dar (Semn din umeri ) CLEO : Ce bucuroasă sînt ! Vai, ce BOGDANESCU : Parcă mie nu ?! (A-bucuroasă sînt ! rătîndu-şi bandajul ) Şi-asta nu-i ni-BOGDANESCU : Slavă ţie, Doamne mic ! Să mă vezi cum stau ? ! Se-mblînzeşte el şi bobocelul Iar CLEO : E un copil N-a împlinit nici era să uit Florile (Ingenunchează, nouăsprezece ani ojerindu-i buchetul ) Florile Cleu- BOGDANESCU : Mulţi înainte, şi să ta Dă-mi voie să-ţi spun iarăşi ca fie sănătoasă Copilă, copilă, nu zic pe vremuri De bună seamă, îţi dai dar nici chiar aşa violentă seama cît sînt de emoţionat 41 www cimec roCLEO : Te rog, domnule Bogdănescu BOGDANESCU : Ei, dacă nu mi te ră- Nu se poate Nu face pea colega Justinian, m-ai fi înţeles BOGDÂNESCU : Ba face Dă-mi mî-de la început nuşiţele (/ le sărută ) Ai un par-CLEO : Nu-i vorba de-atunci De-acum, fum divin de azi, spuneam CLEO : Chanel cinq BOGDÂNESCU : Da ! Ad rem ! Clar BOGDÂNESCU : Tulburător îl ştiu CLEO : Probabil că şi pe Livia ai eu Parfumul mistic ce-1 exală chi-luat-o pe ocolite, pînă ai năucit-o paroşii BOGDANESCU : Materie delicată Aici CLEO : Lasă-mă cu chiparoşii, că-s nu merge ca la catedră Trebuie s-o plante mortuare (Săltîndu-l de sub-iei mai pe departe Femeilor le place suori ) Ridică-te, domnule Bogdănes-să fii gingaş delicat Şi eu aşa sînt cu Hopa Mă pricep BOGDÂNESCU (îndreptîndu-se): Au ! Asta-i de la vazon Au ! (Aşezîndu-se ) CLEO : Nu prea-e cred, dar, în sfîrşit Gata cu „domnule" ! Să-mi spui Iliu-După cum ti obiceiul, ai mai şi tinut-o tot timpul în complimente, ţă, ca pe vremuri îţi aminteşti ? aşa că nici nu-i de mirare De aici, CLEO (pe gînduri): Iliută toată încurcătura BOGDÂNESCU : Dacă vrei mai mo- BOGDÂNESCU : Aşa e felul meu: slab dern : Elly Mi s-a mai spus A doua şi curtenitor cu sexul frumos îmi spunea Lulu Nu-mi prea plăcea CLEO : în privinta asta, te-ai schim- Nu era serios Parcă tot mai bine bat mult Parcă îmi şi pare rău Ce sună Iliuţă E mai popular timid erai pe vremuri CLEO : O să vedem BOGDÂNESCU : Dacă nu-ţi place 'că-s BOGDANESCU : Cum ai să vrei Prin-curtenitor, mă las, Cleuţo îti jur că cipalul e s-o facem rapid mă las De fapt, îs numai vorbe CLEO : Rapid ? De ani de zile sînt un bărbat serios BOGDÂNESCU : Nunta, Cleuţa Nu Absolut serios Foarte rar, mă-nţe- face s-o amînăm legi, se mai întîmplă să nu fiu Nouă- CLEO : Nu mă lua aşa de repede, că zeci şi nouă, virgulă, nouăzeci şi mă tulburi nouă şi ceva la sută, la mine, e amor BOGDÂNESCU : Am mai învătat şi eu pur Ai să te convingi cîte ceva, în treizeci de ani CLEO : Mi-e indiferent CLEO : Am impresia că m-ai zăpăcit BOGDANESCU : Nu zi vorba asta, că mai rău decît pe Livia mă doare Mai bine fixăm data şi BOGDANESCU : La drept vorbind, bo-gata bocelul m-a zăpăcit de tot Uite-te la mine CLEO : Imposibil Propunerea mă ono- CLEO: Iart-o Ştii : Livia a făcut o rează, îmi eşti foarte simpatic, dar n-o pot primi confuzie, credea că o ceri pe ea BOGDÂNESCU : De simpatic zici că-ti BOGDÂNESCU : Cum adică ? sînt simpatic Situaţie, situatie Bere- CLEO : Cum ?! Că o ceri în căsătorie ! chet De seriozitate să nu mai vor- BOGDÂNESCU : Pe eaaa??!! bim De ce mă refuzi ? CLEO : Da Pe ea CLEO : Am copii mari BOGDÂNESCU : Tiii! Cum să-şi în-BOGDÂNESCU : Eşti o copilă Azi, chipuie ?! A, de aici agresiunea ?! mîine, te lasă singură CLEO : Da CLEO : Pe soţul meu 1-am iubit mult BOGDANESCU : Acum înţeleg epite-BOGDANESCU : Consumatum est! tele : satir seducător diabolic, et-CLEO : Amintirea lui e vie pentru cetera vazonul Ferească Dumne-mine E de-abia un an zeu A plesnit ca o bombă Puteam BOGDÂNESCU : Atunci, să mai aş- s-o păţesc rău de tot teptăm Eu nu-mi pierd răbdarea CLEO : E şi vina dumitale Probabil că CLEO : Să rămînem prieteni Avem ai fost confuz atîtea care ne leagă : anii de tinereţe, BOGDANESCU : Confuz ? îmi pare tezaurul soţului meu, de care te o- rău cupi dumneata şi Neacşu CLEO : Nici eu nu te-am înţeles de la BOGDANESCU : Că bine zici Tezau- început rul lui Neacşu 42 www cimec roCLEO : Al lui Justinian charmante — Comme un petit oiseau BOGDANESCU : A, da, al lui Justi-qui chante — II m-appelle sa petite nian, de bună seamă Bine că mi-ai bourgeoise — Sa tonkiki, sa tonkiki, adus aminte Să ştii că Justinian a sa tonkinoise făcut treabă serioasă Mai e de mun-LIVIA : Ce-i cu tine, mămico ? cit, dar să ştii, o scoatem la lumină CLEO : Mi-a cerut Bogdănescu mîna CLFO : Săpături ? LIVIA : Asta-i nebun, Radule ! Şi ei! BOGDANESCU :De ce săpături ? A, da CLEO : Nu şi, ci numai mie ! (Fredo- Ad rem! Este de muncit, dar me-nează ) Justinel o să fie în al nouă- rită Valoare serioasă M-am convins lea cer personal LIVIA : Nu cumva ai primit ? CLEO : E minunat ce-mi spui ! BOGDĂNESCU : Mai vorbim noi Ca CLEO : Cum î\i închipui ?! L-am refu- să vezi, Justinian Nici n-aş fi cre-zat L-am refuzat cu speranţe zut Ad rem ! Să mă caute Neacşu, LIVIA : De ce cu speranţe ?! neapărat De două zile nu mai dau CLEO : Pentru tezaurul tatei, şi pen- de el tru voi Cum ai putut să jigneşti o- CLEO : Te ocoleşte, din cauza Liviei mul ? Să-1 maltratezi în halul ăsta ? Nici nu ţi-am spus: s-au logodit E într-un hal fără hal BOGDANESCU : Foarte bine Felicită-RADU : Ce i-ai făcut, Livia dragă ? rile mele Alt năuc, şi ăsta Deocam-LIVIA : Nimic L-am alungat dată, insă, s-o mai rărească cu lu-CLEO : Uite-te la ea, cît e de spăsită crarea lui Justinian, că mi-a lăsat o Parcă n-a aruncat ea vaza după el ?! mulţime de treburi pe cap Din cauza ta, a căzut pe scări şi s-a CLEO : Cum să lase tezaurul ? Tocmai lovit Ştii sub spondiloză acum ?! LIVIA : Dacă n-a fost atent BOGDANESCU : Să se ocupe de lu-CLEO : Poftim răspuns! Cînd te uiti crare, dar s-o mai rărească cu vizi-la ea, zici că e o pisicuţă blîndă, şi tele cînd o apucă, devine o pisică sălba- tică E o panteră, dragă CLEO (galeşă); Se poate ?! RADU : Era mai bine dacă se stăpînea BOGDÂNESCU : Atunci, să se ţină de Cererea profesorului era însă de na- ce-o vrea, dar să mă caute tură CLEO : Ce drăguţ eşti, cînd vrei Şi, CLEO : Ce natură, domnule, ce natură? cu tezaurul lui Justinian, e sigur ? Nici un moment nu s-a gîndit Bog- Sigur de tot ? dănescu să-i ceară ei mîna Vrea, BOGDÂNESCU : Absolut De ce nu omul, să se însoare cu mine De trei- zici da ? zeci de ani mă iubeşte A vrut să CLEO : Nu Deocamdată, nu Poate vorbească cu tine, ca să nu te opui BOGDANESCU : Eu sînt deprins să (Lui Radu ) Ştii cum sînt copiii, fac aştept Să ştii că pentru mine eşti totdeauna greutăţi cînd părinţii vor tot Cleuţa ca altădată E timpul să să-şi refacă viaţa plec LIVIA: O fi întors-o acum Atunci, CLEO : Ştii ce ?! Rămîi cu noi la masă însă Facem un fel de masă a concilie-CLEO : Ascult-o, Radule ! E şi infatua- rilor tă, pe deasupra Eşti tu de nasul lui BOGDANESCU : Şi dacă cumva bobo-Bogdănescu ?! S-ar însura un bărbat celul doamne fereşte descomple-ca el cu o infantilă ca tine ?! Zău, tează vesela Radule, eu nu mă mai simt în stare, CLEO : Rămîi Nici o grijă fă-i ceva să se liniştească Să-şi bage BOGDANESCU : Bine, atunci mă duc minţile în cap O să-1 vedeti Ţi se pînă la policlinică şi mă-ntorc (Iese, rupe inima cînd te uiti la el E condus de Cleo Imediat intră Radu complet demolat şi Livia ) LIVIA : Vai, ce-am făcut?!! Iartă-mă, CLEO (revine in pas de dans, jredo-Radule nind): C'est moi qui suis sa petite RADU : Nu-i nimic O să-i treacă — Son annanna, son annanna, son CLEO : Lui Bogdănescu să-i ceri ier- annamite — Je suis vive, je suis tare, nu lui Radu 43 www cimec roLIVIA : Am să-i cer, mămico JUSTIN : Atunci, eşti omul meu Fâ CLEO (lui Radu): Tu o mai şi încu -deocamdată o revizie uşoară, dar ur- rajezi : nu-i nimic Altceva n-ai găsit gentă M-am uitat şi eu, la repe- să-i spui ? zeală, dar n-am găsit cheia de con- RADU : Din moment ce-a putut veni tact Dumneata, ca specialist, dai de pînă aici şi i-a mai rămas suflu să tezaur în doi timpi şi trei mişcări vă ceară mîna RADU : Ar trebui să fiu căutător de CLEO : Asta-i norocul vostru Aş fi comori, sau, mai bine, alchimist vrut să vă văd, ce v-aţi fi făcut fără JUSTIN : Dă-i drumul, şefule Ai să te mine O să vă daţi voi seama convingi imediat că tezaurul tateî JUSTIN (intră bolid, purtînd cască de este o realitate Există motociclist): Uraa ! Uraa ! Uraa ! De RADU : De existenţa tezaurului profe- trei ori uraa ! Fond, viteză, obsta-sorului Justinian sînt convins de cole Senzaţie ! (Deschide uşa, în ca-mult Mă întreb însă cum poate fî drul căreia îşi jace apariţia Mimi ) valorificat Am adus tezaurul! JUSTIN : Bine că te aud spunînd asta CLEO : Bine, Justinel, pentru asta ai CLEO : O să-1 şi valorificăm Contaţî făcut tu fond, obstacole, viteză ? pe mine Bogdănescu o să ne dea tot Pentru asta ţi-ai periclitat tu viaţa sprijinul pînă la Murfatlar !? RADU : Nu m-aţi lăsat să termin (Lui JUSTIN : Sacrificiu pentru tezaurul fa-Justin ) Tezaurul profesorului Justi- miliei, mămico L-am găsit, mămico nian eşti dumneata Un tezaur de 1-am găsit Tezaurul e la ea imaginaţie CLEO : Adevărat, 1-ai găsit, Justinel ? JUSTIN : Iar o întorci, şefule ? JUSTIN : Se putea, mămico ? Sînt in-CLEO : Radule, dă-ţi seama şi tu : n-are failibil Unu-i Justin Justinian Io-nici un rost să negi existenţa tezau- nescu Scoate-1, Mimişor rului MIMI : Imediat, Jus RADU : N-ar fi corect să vă întreţin JUSTIN : Domnişoara Mimi, eminentă iluziile dactilografă din Murfatlar, înalt ni-CLEO : Tezaurul există Dumneata ştiî vel tehnic îţi prezint familia impe-foarte bine asta rială : Cleopatra, împărăteasa-mamă, RADU : Nu există decît în capul fiului Livia, prinţesa moştenitoare, şi Neac-dumneavoastră, din păcate E inutiL şu, mezalianţa CLEO : Să-1 lăsăm pe Justinel Ţi-am MIMI : Da, Jus încîntată (Scoate cî-trecut cu vederea manevrele, numaî teva mape dintr-o geantă ) Poftim, de dragul Liviei Jus JUSTIN : Acum ce mai vrei, şefule ?! JUSTIN : Asta-s eu : Jus Mi-a schim-I-ai sucit Liviei capul Ţi-ai ajuns bat marca Fiindcă-s băiat dulce (Ia ţinta mapele de la Mimi, se duce spre RADU : Nu-ţi permit, domnule ! Radu ) Absolut complet Şi aici sînt CLEO : Nu-ţi mai permit eu! Sînt de fişele mult lămurită ce urmăreşti Văd că CLEO : Ia loc, domnişoară persişti îţi cunosc scopurile Vrei să LIVIA : Trebuie să fii obosită pui singur mîna pe tezaur De asta MIMI : O, nu Motocicleta Nu, Jus ? o montezi pe Livia să spună că re- CLEO : Eşti plină de praf Nu vrei nunţă la partea ei Asta e manevraî să te scuturi ? JUSTIN : Cum, Livia renunţă la partea MIMI : O, da ei ? în favoarea cui ? LIVIA : Te rog (Iese cu Mimi ) CLEO : Am să-ţi explic Ai răbdare RADU (luînd mapele de la Justin) : Vei vedea cine este acest domn RADU (lui Cleo): Nu-mi permit să vă Foarte bine ripostez, fiindcă sînteţi mama Liviei ! JUSTIN (lui Radu): Am o rugăminte CLEO : Las-o pe Livia ! Bag-o într-a treia şi trage tare RADU : Cred că e mai bine să plec RADU : Studiul cere timp Am să-1 CLEO : Mai eşti şi laş Ai curajul şi răsfoiesc Sînt şi eu nerăbdător rămîi 44 www cimec roJUSTIN : Poate nu-i convine parcarea pară tezaurul un fleac, să ne dezin- CLEO : Trebuie să vină şi profesorul teresăm, şi el să pună mîna pe tot Bogdănescu, dintr-un moment în al-Asta, prin Livia, bineînţeles Căderea tul Se va convinge şi Livia că nu Bizantului eşti altceva decît un vînător de zes-JUSTIN : Aici ai dat-o în bară, şefule tre (Se duce spre Radu şi pune mîna pe JUSTIN : Ce zestre ? ! Asta-i vînător mape ) Ia fă-te încoa cu tezaurul, de tezaur maestre LIVIA (reintră cu Mimi): Ce s-a în-CLEO : Aşa, Justinel ! Asta voiam şi tîmplat ? eu Se va ocupa profesorul Bogdă- CLEO (Liviei): încă un cuvînt, şi te nescu Personal (Lui Radu ) Am să-i dau afară Stai şi-ascultă dau eu referinţe, cine-mi eşti dum- LIVIA: Nu înţeleg nimic, Radule neata RADU : Vino lîngă mine Sîntem în JUSTIN : Demascare totală stare de arest Nu-i încă rîndul nos-RADU (strîngînd mapele): Mă rog tru la cuvînt LIVIA : Nu le da, Radule Pentru ni- CLEO (observînd-o pe Mimi, care a mic în lume revenit, foarte gătită şi excentrică): JUSTIN : Tu ce te bagi, printeso ? Ai Cine mai e şi despletita asta ? De un-abdicat! de a răsărit ? LIVIA : M-am răzgîndit ! JUSTIN : E Mimi, mamă în ediţie CLEO : Dreptul ei, dreptul ei, Justinel revăzută Ce, n-o mai recunoşti ? (Liviei ) în sfîrşit, acum ne putem MIMI : M-am aranjat un pic De-aia da seama, e limpede ce reprezintâ Jus tezaurul tatei CLEO : Stai jos şi să nu scoţi un ţă-LIVIA : Te rog, Radule, nu i le da cănit îţi vine rîndul Pun eu odatâ ordine în casa asta în toate, domnu-Mă opun categoric le Neacşu CLEO : Şi de ce, mă rog ? O să i le CLEO (lui Justin): Lor nu le-am spus dau lui Bogdănescu şi se va ocu- pînă acum Nici măcar Liviei Te-am pa el aşteptat pe tine, Justinel Voiam să RADU (trecîndu-i mapele lui Justin): mă consult cu tine N-are nici un rost, draga mea JUSTIN : Doctor în maşini şi maşinaţii LIVIA (lui Radu): De ce i-ai făcut pe CLEO : Termină odată cu automobilis-plac ? tica, că n-ai nici-un haz ! CLEO : Dă-mi tezaurul, Justinel îl JUSTIN : Am închis motorul La dis-dau eu lui Pentapolis Cînd îl rog eu poziţia ta, mămico ceva CLEO : Acum a plecat de-aici Bogdă-JUSTIN : Am preluat eu volanul, mă- nescu Am aflat-o din gura lui : te-mico Nu mă mai dau pe mîna nimă- zaurul tatei reprezintă o valoare imen-nui Nici un Pentapolis Tu, dacă să vrei, n-ai decît Fiecare cu partea lui JUSTIN : A spus Pentapolis asta ? CLEC : Bogdănescu e om de încredere, CLEO : Textual : imensă ! Evident, tre-Justinel buie făcute săpături JUSTIN : Să vină Pentapolis la mine JUSTIN : Asta-i fleac Cu mecanizarea CLEO : Nu exagera La situaţia lui de astăzi Escavatoare, buldozere JUSTIN : Vine sigur Ai să vezi CLEO : Mai ai ceva de spus domnule (Liviei ) Ascultă, renegato, abdici sau Neacşu ? nu abdici ? Hotărăşte ! Pe loc Arici RADU : Nimic o dată ! CLEO : Tot eu o să-ţi spun ce-i cu LIVIA : Am hotărît Nu renunţ renunţarea Liviei JUSTIN : Dreptul tău Sîntem trei O JUSTIN : Adevărat Cum de renunţă, filă mie, o filă mamei, o filă ţie Şi-o cînd tezaurul tatei e incomensurabil ? valorifică fiecare cum îl taie capul CLEO : Ce să renunte, dragă ! Altă CLEO : Justinel, ce-o să spună Bog- manevră A prostit-o pe Livia şi-a dănescu ? ! hotărît-o să ne spună că ea e gata JUSTIN : Spună ce-o vrea îl priveşte să renunte Pentru ca nouă să ni se CLEO : Ce situaţie penibilă www cimec roJUSTIN (împărţind jilele în trei gru-CLEO : Am impresia că Murfatlarul pe): Unu, doi, trei patru, cinci, ăsta ti s-a urcat la cap şase întîi manuscrisul ăsta, pe urmă JUSTIN : Zău e dulce Ametitoare Şi- le împart eu şi pe celelalte şapte, are o conversatie opt, nouă zece, unsprezece, doispre-MIMI : Zău, Jus ? zece stai, că nu-i bine Cu ăsta nu merge aşa Dacă secretul cade pe-o CLEO : Aici chiar ai nimerit-o singură filă ? (Brusc ) Foarfeca ! Mi-JUSTIN : Cred şi eu De savante eram mişor, o foarfecă ! sătul de-acasă La ea am găsit te- MIMI : Una de manicură E bună, zaurul tatei Jus? MIMICLEO : : Da La dumneata Ştii, Jus ? JUSTIN : Nu merge Dă-mi briceagul CLEO : Si ce, dumneata nu ştii ? meu Vezi că-i tot la tine MIMI : Ştiu Nu, Jus ? MIMI: Imediat, Jus (Ii dă briceagul ) CLEO : Te rog, nu-i mai spune Jus, CLEO : Ce vrei să faci, Justinel ? Jus E bărbat în toată firea Nu-i suc JUSTIN : Fiecare filă în trei Echitabil de fructe şi sigur MIMI : Vai, Jus ! Pardon CLEO : Nu se poate Imposibil JUSTIN : De ce-o brutalizezi, mă- JUSTIN (tăind hîrtiile): Merge, mamă, mico ? ! Nu vezi ce sensibilă e ? ia uite cum merge (Dîndu-i lui Mimi o batistă ) Blo- RADU : îţi baţi joc de munca tatălui chează supapele (Lui Cleo ) îi bătea dumitale tatei la maşină Cînd a murit, ma- LIVIA: Te rog, Radule, fă-o pentru nuscrisul a rămas la ea mine Dă-i una zdravănă în cap CLEO (lui Mimi): Şi 1-ai tinut la dum- JUSTIN (tăind în continuare): Mimi-neata! De ce n-ai căutat să-1 res- şor, fii dulce şi pune-mi casca pe titui ? ! cap MIMI : Dacă ştiam că e tăticul lui MIMI : Da, Jus (Executîndu-se ) Pof-Jus tim, Jus JUSTIN : Simplu : n-a ştiut cine e tata JUSTIN : Te pup M-am blindat, mae-CLEO : Să răspundă ea Ai dactilogra- stre şi-am şi isprăvit (Dîndu-le cîte fiat ceva din manuscris ? un fascicol de hîrtii ) Gata, mămico, MIMI : Numai patru-cinci pagini îmi jtartea ta Păstrează-le, Mimişor, dicta N-a mai venit Ţi le-am dat, păstrează-le ca pe ochişorii din cap Jus MIMI: Mulţumesc, Jus Nici o grijă CLEO (lui Justin): Dă-le încoa' JUSTIN (trîntind al treilea fascicol în JUSTIN : De asta interogatoriul ? ! Mă faţa Litriei): Ale tale suspectezi, mămico ? Frumos ! LIVIA : Hai dincolo, Radule (Iese cu MIMI (scoţînd cîteva foi): Poftim, Jus Radu ) CLEO (ia foile şi le rupe): Ne-ajunge JUSTIN : Nu te volatiliza, maestre îţi manuscrisul vine şeful Pregăteşte-ţi carnetul şi JUSTIN : Erau fără importanţă Nimic taloanele despre tezaur CLEO : Zău, Justinel, ideea asta a ta CLEO : Ce-ai mai cărat-o cu tine ? cu tăiatul JUSTIN : Secretară particulară JUSTIN : E genială Creşte misterul, CLEO : A cîta ? şi valoarea tezaurului MIMI : Vai, Jus CLEO : Poate o fi aşa, dar mie o să-mi JUSTIN : Ea e genul meu, mămico plesnească tenul de ruşine CLEO : Leit taică-său Şi lui îi plăceau JUSTIN : Ţi-1 repari tu, mămico Cu de-astea: lacrimogene şi unduioase delicateţea nu o scoti la capăt Nici MIMI : Vai, Jus Doamnă ! parale, nici haş-pe-uri JUSTIN : Eşti imposibilă, mamă, e CLEO : Familia Justinian, dezbinată ! fată cuminte O să-şi dea seama Bogdănescu, doar MIMI : Tu doar ştii, Jus e istoric Şi-astea toate, de la cine CLEO : în sfîrşit, cu toate că Justinian, se trag ? De la uzurpator îl ştiu eu Cînd se apuca el să MIMI : E grozav, Jus Parol Nu, dicteze Dar să admitem în orice doamnă ? Ca la cinema, Jus caz, fetito, eu îti dau un sfat : să CLEO : De unde te-a mai cules şi pe nu-ti vîri prostii în cap Un Justin dumneata ? Justinian Ionescu nu poate să facă MIMI : De la Murfatlar Jus ! o mezaliantă cu o cum te cheamă ? JUSTIN : Ce zici, mămico ? Are bu-MIMI : Ionescu chet Nu ? E dulce CLEO : Ei, poftim! (Soneria leşind ) MIMI : Vai, Jus Asta-i culmea ! 46 www cimec roJUSTIN: Nu fi proastă Doar ţi-am Pe cel cu tezaurul 1-am găsit eu spus Originalul (Accentuînd ) Originalul, MIMI : Da, Jus ? nici nu apucase să-1 scrie la maşină JUSTIN: Sigur că da (îmbrăţişare ) MIMI : Jus ! Jus ! BOGDANESCU (intră): Pardon (Dă să JUSTIN : Lasă-mă în pace ! iasă ) MIMI : Jus, 1-am mai scris o dată Mi-a CLEO (intrînd, încărcată cu pachete, dictat tăticul tău Acelaşi, Jus Com- sticle, lui Bogdănescu): Eşti foarte, plet, Jus foarte drăguţ Ce galant JUSTIN : Acelaşi ? Nu mi-ai spus ni- BOGDANESCU : Galanteria e compo-mic ! nenta mea (Cu ochii la Mimi ) Dom-MIMI : Tu nu m-ai întrebat, Jus nişoara ? JUSTIN : Grădina lui Dumnezeu CLEO : O dactilografă din Murfatlar CLEO : Asta a fost ? ! Ah ! BOGDANESCU : Drăguţă, foarte dră-JUSTIN : Şi comorile, tezaurul, dom- gută Sărut mînuţele nule profesor ? JUSTIN : Să trăiti, domnule profesor BOGDÂNESCU : Care tezaur ? A, da ! BOGDÂNESCU : Şi Justinian junior Păi, n-am spus ? Aşa Ce spuneam, (Lui Mimi ) Din Murfatlar, va să Neacşule ? Ad rem ! zică Recoltă nouă Dumneata, dom-NEACSU : La : „figuri de stil" nişoară, iei trei medalii Sigur Cel BOGDANESCU : Asta-i putin trei JUSTIN (agitat): Vă rog, domnule pro- CLEO (sucindu-l cu spatele la Mimi şi fesor, spuneţi-ne tot Sîntem intere- împingîndu-i un scaun): Stai pe ăsta, sati în cel mai înalt grad mai ales că-i mai moale mama BOGDANESCU (aşezîndu-se): Au ! CLEO : Eu ? ! Eu sînt dezinteresată (Dînd cu ochii de Livia şi de Radu, Valoarea ştiinţifică primează care au intrat între timp ) Au ! BOGDANESCU : Aşa Comorile creş- LIVIA : (întunecată): Bună ziua, tova-tinismului primitiv Aurul culturii răşe profesor bizantine Aşa scria colega Justinian BOGDANESCU (Liviei): Nu mai fi Cu figuri de stil Umbla la literatură tutancamonică, te-am iertat LIVIA (rîzînd): Şi tezaurul ? Cu te- LIVIA : Multumesc Eu trebuie să vă zaurul din Murfatlar cum rămînem ? cer scuze BOGDANESCU : Cîteva monede, găsite BOGDANESCU (cu mîna la bandaj): prin împrejurimi Răspîndirea mone- De ăsta scap în două-trei zile Lasă, delor spre interiorul Daciei Titluri bobocelule, după cîte-am auzit, v-ati cam literare pentru o lucrare ştiin- logodit O să mă răzbune Neacşu ţifică de altfel valoroasă Lucrare Aşa-i, Neacşule ? monografică Foloseşte complet toate CLEO : Nu va mai fi cazul sursele cunoscute (Lui Neacşu ) Ara NEACŞU : Fără grijă, tovarăşe pro-să-i fac eu cîteva adnotaţii critice fesor Ba nu, fă-le tu, Neacşule BOGDANESCU : Neacşule, ţine-te bine NEACŞU : Pentru prima parte am şi Am dat de lucrarea lui Justinian La început să le fac editură Şi — n-ai să crezi ! — valo-CLEO : Vezi, Răducule L-ai lăsat pe roasă Justinel să mă prostească El e un JUSTIN : Trebuie să fie cea cu Dyoni-copil romantic Ar fi trebuit să mă sos Am găsit şi printre hîrtii o previi copie JUSTIN : Ai şi virat-o, mămico ! CLEO : Probabil NEACŞU : Soacrele au întotdeauna BOGDANESCU : Ce Dyonisos ! Acela dreptate cu sumarul Cel cu figuri de stil CLEO : Hai, copii, la masă (Lui Mimi ) ştii tu, Neacşule cu comorile cu Vino şi dumneata Să ne animi con- tezaurul Ad rem ! Viticol, Neacşule versatia Ad rem ! Viticol MIMI : Eu, Jus ? JUSTIN : Imposibil JUSTIN : Domnule profesor, o clipă, BOGDANESCU (tăios): Ad rem ! vă rog Absolut sigur, nu există nici- MIMI : Cel de la Murfatlar Ştii, Jus un tezaur ? BOGDANESCU : Aşa, drăguto Cel cu BOGDANESCU : Dacă era, cine altul Murfatlarul Bună lucrare Am decît mine putea să-1 descopere? ! citit-o Serioasă (Lui Cleo ) Ţi-am Eu sînt tartorul Ce, crezi că de po- spus, de altfel Merge sigur la editat mană mi se spune Pentapolis ? ! JUSTIN : Domnule profesor, la editură JUSTIN : Cel putin drepturile de trebuie să fie cu totul alt manuscris autor 47 www cimec roBOGDÂNESCU : Bine că mi-ai amin-LIVIA : Te cred, Radule tit He, he, drăguţule, a avut grijă BOGDANESCU (lui Cleo): Rămîi sin- colega Justinian Le-a luat avans gură Mai bine spuneai „da" JUSTIN : Faliment total ! Decolăm CLEO : Atunci — da Mimişor BOGDANESCU : Cum adică, „da" ? ! CLEO : E ora mesei, Justinel CLEO : Da, Iliuţă, da ! JUSTIN : Decolez definitiv, mămico BOGDÂNESCU : Bine că nu-mi spui Mă stabilesc la Murfatlar Cu viză de Lulu (îi trece mîna peste umeri ) flotant Cleuto, Cleuţo Iartă-mă, iar eram CLEO : Eşti nebun ? Cum ai să te exi-cu gîndurile prin Pontul Euxin lezi tu în pustietatea aia ? Ce, eşti Cleuţo, Cleuto Ovidiu ? CLEO (desprinzîndu-i mîna de pe JUSTIN : Am nevoie de linişte Mă fac umăr): Ne văd copiii, Iliută Să mer- dramaturg îi ştiu eu pe ăştia Scot gem la masă banii cu lopata BOGDÂNESCU (oprindu-se din mers): LIVIA : Dar ce, tu ştii să scrii ? ! Ai văzut, Neacşule : farmecul social JUSTIN : Dar ce, e nevoie ? Imaginaţia (Iese cu Cleo) contează Eu sînt un tezaur de ima-RADU (dind din umeri): Mai ştii ?! ginaţie (Lui Radu ) N-ai spus aşa, LIVIA : Te rog ceva, Radule : să ră- maestre ? De scris o să scrie Mimişor, că de-aia are degeţele şi maşină de mînem, totuşi, cu ei la masă Pe scris Dar ne facem noi şi de cea cu urmă, o ştergem pe la bucătărie Ai roate Mămico, ceva cheltuieli de de-la tine certificatul de căsătorie ? plasare RADU : Doar dacă nu mi l-o fi furat CLEO : Ei, lasă-mă dragă, şi-acum cineva JUSTIN : Nu-i nimic Doi-trei poli LIVIA: Mai controlează (Rîzînd ) pentru benzină mai am Fără certificat, n-o să ne dea o sin- MIMI : Mai am şi eu, Jus gură cameră Şi mie mi-e frică sin- BOGDANESCU : Tinere, te aprob Aşa gură a început şi Shakespeare : cu cîtiva RADU : îl am, îl am şilingi Nu se ştie niciodată LIVIA : Să-mi iau rămas bun (Flutură JUSTIN (completîndu-l): de unde sare iepurele sub roată Haide, Mi-mîna ) Rămîi cu bine, tată mişor Te sărut, mămico (Imbrăţişare RADU : Vorbeşti cu fantomele ? jugară ) Salut istoria, şi chiar chi-LIVIA : Nu Cu părintele nostru : al mia! (Iese grăbit, cu Mimi; revine meu, al tău, al tuturor îmi iau râ- pentru o clipă, în uşă ) Domnule mas bun de la autor (Gest circular Pentapolis, în prima piesă, te trec la asupra scenei ) El e părintele nostru pozitivi RADU : Atunci, e cu totul altceva CLEO : Să fii cuminte, Justinel ! Dacă e vorba de autor BOGDANESCU : Auzi, la pozitivi Mi-a devenit simpatic Se dă el pe AMÎNDOI (fluturînd mîinile, cu voci brazdă Ce zici, Neacşule ? intercalate): Rămîi cu bine RADU : Mi-ar părea bine Rămîi cu bine BOGDANESCU : E tînăr îl va drege Şi succes viaţa Mult succes RADU : Altădată n-ar fi fcst speranţe, Şi aplauze astăzi, da Credeti-mă pe mine Âplauze furtunoase ! c O R T I N A Octombrie, 1964 www cimec roTeatrul Mic ORICÎT AR PĂREA DE CIUDAT de Dorel Dorian i \ % * ft • »\ ■m 1 'Wr*" *iH |ftt i « WM i % 'VW 1 kl k ^yi t flj S*J i *Ht Jfl %*\ j % -%-% p • ^c * 1 1** ' * IMM i Puntila şi sluga sa Matti a fost montată la Teatrul Muncitoresc C F R din Bucureşti nu în respectul efectului de distanţare, şi cu toate acestea artiştii trupei „Berliner Ensemble", aflaţi în turneu la noi, au apreciat foarte călduros montarea, validînd adică şi un mod diferit de al lor de a înfăţişa o lucrare brechtiană Echipa de realizatori condusă de Liviu Ciulei a considerat Opera de trei parale dintr-un punct de vedere propriu, care nu poate fi confirmat sau infir- mat prin raportare strictă la viziunea lui Brecht asupra înscenării piesei — căci altfel toate spectacolele din lume cu piese pe care le-a semnat odată regizorul Brecht ar trebui să semene cu prototipul După cum se ştie, dramaturgul german a lucrat aici pe un vechi text englezesc, a prelucrat şi interpolat creaţii literare de Francois Villon şi Rudyard Kipling şi i-a cerut compozitorului Kurt Weill să scrie o partitură specială, ulterior căreia el a recompus unele versuri Liviu Qulei a mers mai departe pe acest drum El a folosit traducerea lui Isaiia Răcăciuni şi Ion Cantacuzino căreia a considerat necesar să-i aducă unele transformări (adăugînd fragmente din romanul lui Brecht, scris pe acelaşi material), i-a solicitat poetei Nina Cassian o versiune a cîntecelor şi compozitorului Richard Bartzer o parafrază modernă a muzicii originale — care să servească implantării contemporane a piesei în spectacol împreună cu Raul Serrano a elaborat viziunea regizorală nouă, decurgînd din textul nou, şi muzica recompusă ; cu Ion Oroveanu a stabilit noile spaţii de joc, conform cărora, în repetiţii, s-au creat necesităţi noi de prelucrare a textu- lui De la început a stabilit că, în spectacol, unul din roluri trebuie interpretat de o cîntăreaţă, pentru a se da maximă valoare cel puţin unora dintre motivele muzicale, şi a invitat-o în acest sens pe regretata Maria Tănase Ulterior a intiat în distribuţie, în alt rol, Margareta Pîslaru Am impresia că spectatorul nu contemplă pe deplin detaşat întîmplările de pe scenă, nu este „pus" în faţa acţiunii, că scenele nu sînt disociate unele 62 www cimec rode altele, aşa cum şi-a propus probabil regizorui Brecht (sau cum a dorit) ; sînt şi alte nonconformări la viziunea brechtiană Dar spectacolul este conceput, chiar şi prin aceste îndepărtări de canoanele teatrului epic, în spirit brechtian, servind opera pe ideea ei critic fundamentală, descoperind în structura lucrării o posibilitate originală de a afirma această idee fundamentală în multe locuri din lume se caută azi căi de valorificare a tuturor poten- ţelor teatrului, privit ca o artă cetăţenească ce se adresează mulţimilor Unii denumesc ţelul acestor căutări teatru total, deşi poate i s-ar potrivi mai curînd numele de teatru pur şi simplu — teatru adevărat, conform cu natura sa, esen- ţial Definiţia termenului e, desigur, dificilă (Profesorul praghez Jan Kopecky, reputat istoric şi cercetător, mi-a mărturisit recent câ lucrează de mai multi ani la o carte care se vrea răspuns la întrebarea: „ce este teatrul V şi că, ajuns la pagina 1000, are senzaţia că-i vor mai trebui mâcar încă două mii) Pînă la definirea completă a noţiunii, ştim deocamdată că dorinta de a revita- liza în teatru formele vechi, populare ale acestei arte, de a găsi mijloace noi pentru a valorifica întelesul actual al pieselor vechi, de a perfecţiona mijloacele verbale şi nonverbale ale actorului şi a potenţa expresia sa în raport cu cerin- ţele de reflectare cît mai diversă şi mai multilaterală a omului modern — e inte- grantă preocupărilor actuale ale celor mai bune teatre din lume ; că defineşte deci o coordonată a teatrului contemporan, care constă în stabilirea unei relaţii cît mai strînse cu un public cît mai vast Spectacolul Teatrului „Lucia Sturdza Bulandra" este, cred, înscris acestei sfere de preocupări E o experienţă de teatru complex, în care contactul nemijlocit cu spectatorul, folosirea muzicii ca factor dinamic al acţiunii, plastica mişcării, comportarea mecanizată (a poliţişti- lor), dansantă, grotescă, acrobatică a actorului, modularea specială a vocii în rostirea (şi în cîntarea) songurilor — care au o anume rigoare a rostirii către public — sînt reunite într-o imagine unitară de mare anvergură scenică O ase- menea experienţă, care vizează monumentalul scenic, şi vrînd să exprime o lume îi caută măsura imagistică în limitele maxime ale scenei, e prin ea însăşi un act de cultură teatrală Căci, pentru a fi expusă astfel publicului a fost www cimec ro Dumitru Furdui (Cîntărc|ul ambulant) nevoie de o cercetare în domeniul specific (nu în afara lui), cu integrarea în actul teatral a unor valori care, în decursul timpului, s-au separat din consti- tuţia lui (din motive istorice şi stilistice ce nu au loc a fi examinate aici) Dacă muzica e scoasă din fosă şi readusă pe scenă, asimilată faptului scenic, aceasta e o experienţă interesantă (a mai fost, de altfel, tentată şi în Cum vă place; de asemenea, de alţi regizori — aş aminti, de exemplu, nelegitim uitatul spec- tacol Ochiul albastru al lui Horea Popescu) Dacă actorii organizează la un moment dat un cor vorbit, necesar acţiunii, aceasta e iarăşi o experienţă nota- bilă care îşi are râdăcinile, într-un fel, în originile tragediei şi comediei Dacă un grup de femei, reprezentînd pensionarele bordelului unde Mackie , îşi face tabietul" o dată pe săptămînă, schiţează într-un moment al acţiunii un număr de music-hall, această viziune nu contrazice universul lor spiritual (aş zice şi estetic), căci lumea interlopă îşi are şi ea preferinţele ei în materie de artă — şi e o experienţă fertilă introducerea unui element spectacular din sfera vieţii moderne în montarea aceasta referitoare la o întîmplare veche E adevărat că experimentul scenic nu e desăvîrşit pe tot parcursul lui şi gustul care îl ghidează nu e totdeauna sigur Bîlciul din Soho e frumos alcătuit, ca o petrecere ieftină într-o policromie ternă, căsătoria lui Mackie nu are însă umorul întreg al textului (şi al situaţiei) întîlnirea dintre cele două rivale, Polly şi Lucy, e stridentă şi punctată de efecte Finisajul spectacolului ar mai fi reclamat timp Nu e deloc uşor să faci un spectacol elegant despre o umanitate atît de joasă Tocmai de aceea, ar trebui subliniate încă o dată sigu- ranţa concepţiei şi perseverenţa cu care sînt polarizate toate datele spectaco- lului în jurul ideii teatrale originale ce 1-a guvernat Există, fireşte, elemente din domeniul estradei, după cum există şi unele detalii ale punerii în scenă care amintesc de circ (Mackie în cuşcă) Tot astfel, există în reprezentaţia cu Romeo şi Julieta demonstraţii de cultură fizică de mase (bătălia cu săbiile dintre mem- brii familiilor Montagu şi Capulet), iar în Galileu, scene de iarmaroc medieval în Iaşii în carnaval ori în Reţeta fericirii e practicat, în anumite momente, tea- trul de păpuşi, iar în Poveste din Irkutsk — cinematograful Importantă nu e 64 www cimec roVictor Rebengiuc (Cîntâreţul ambulant) atît constatarea acestor note particulare ale sintezei teatrale, ci aprecierea asi- milării ori neasimilării lor în structura proprie, unitarâ a spectacolului Or, în Opera de trei parale s-a realizat, cred, fuziunea elementelor disparate, a împru- muturilor, a muzicii, a dansului, pantomimei, cîntului, declamaţiei, într-un con- cept unitar de spectacol teatral * * * — Ideea regizorală e temerară, dar actorii nu prea par pregătiţi pentru o astfel de lucrare Colectivul nu s-a sudat îndeajuns Sînt actori importanţi în roluri secundare şi jiguranţi în roluri însemnate Ca să faci o trupă din toţi aceştia, trebuie o viaţă de om — Dar pentru a porni la asemenea grea încercare trebuie un artist ade- vărat care să şi-o propună El şi-a luat pe umeri povara constituirii unui ansamblu, în condiţiile unui experiment complicat ale unui text dificil şi ale unei puneri în scenă anevoioase Se pare că o trupă se făureşte cu adevărat în încercări grele ; e nevoie de o nicovală pe măsura barosului ca să modelezi metalul aşa cum se cuvine Victor Rebengiuc, într-un rol episodic, e, într-adevăr în litigiu cu direcţia de scenă Mimi Enăceanu nu manifestă simpatie fată de teatrul de reprezentare, iar Gheorghe Oprina rămîne la semnele exterioare ale rolului şefului poliţiei, dilatînd extrem aparenta sa comică (Ultimii doi actori au fost reuşit distribuiţi în destule spectacole ; dar s-a vâzut încă din Proştii sub clar de lună că amîndoi manifestă inaderenţă funciară faţă de o anume for- mulă modernă de teatru — inaderenţă accentuată aici ) Clody Bertola, pictînd cu sensibilă intuitie această amforă ofilită care e Jenny-Speluncă, a jucat adesea cu prea multă simtire rolul, contrazicîndu-1 într-o bună parte a lui Dar actori de posibilităţi atît de diferite ca Mihai Mereuţă şi Marius Pepino, Gheorghe Ghitulescu şi Gheorghe Novac, Vasile Florescu şi Paul Sbrenţea izbutesc să se armonizeze (şi să fie armonizati) în configurarea bandei lui Macheath Pentru Mereută nu era greu, fireşte, să-şi asume sarcina interpretării lui Mathevvs, dar Marius Pepino a demonstrat un efort important în schiţarea masivului şi 5 — Teatrul nr 1 55 www cimec ronaivului Jakob Sparge-Ţeste Iar Margareta Pîslaru, deşi fără şcoală scenică, a realizat personajul într-un autentic stil brechtian, jucînd fără participare afec- tivă, ci demonstrativ, căci autorul nu a rîvnit la simpatia publicului pentru Polly, ci la înţelegerea de către spectator a mecanismului social care produce asemenea fiinţe, cu sufletul epurat de sentimente adevărate şi purtînd stigmatul indelebil al calculului pe bani peşin Rodica Tapalagă a preluat, de asemenea creator, partitura dramatică şi ideea regizorală, dublînd cu răsfăţul odraslei de oameni cu stare grosolănia celeilalte, crescută într-un cartier rău famat, cele două fete constituind astfel, prin două fiinţe congenere, un singur tip social ; fără îndoială că ambele ar fi trasat exemplar acolada care le uneşte, dacă Margareta Pîslaru n-ar executa unul din cîntece la microfon într-o postură care o dislocă din spectacol, iar Rodica Tapalagă n-ar folosi cîteodată un alint prea insistent Actorii nu sînt toti şi pe deplin pregătiti pentru acel experiment teatral modern în care personajele reprezintă generalităti condensate în simboluri şi metafore, iar sensul este parabolic Dar pilonii Operei de trei parale au fost tocmai interpreţii celor două făpturi scenice care, după părerea mea, le rezumă şi le exprimă într-un fel sau altul pe toate celelalte : Jonathan Jeremiah Peachum, proprietarul firmei „Prietenul cerşetorilor", şi Macheath zis Mackie Şiş Peachum are o tristete sumbră şi rea, e covîrşit de griji, apodictic ; în el s-au mortificat toate pornirile omeneşti şi a rămas vie numai pînda G Mărutză a realizat maximum de detaşare scenică, el îşi prezintă personajul insinuînd cu finete pro- pria sa opinie, fără s-o forteze cîtuşi de putin pe a privitorului din sală Sus- tine controverse calme (de pildă cu Brown), altele surescitate (cu fiica sa), ori învăluite într-o indiferentă totală (cu cerşetorul Filch), totdeauna închis, fără zîmbet, plictisit parcă de tot ce se iveşte nou în mersul lucrurilor, disimulînd însă astfel lovitura de măciucă ce i-o pregăteşte celuilalt Inteligentă vie, adresă, sigurantă a jocului şi raportare permanentă la idee, fără a se lăsa furat de false afecte ori de pedante combinatii scenice — iată caracteristicile acestui actor care sustine esential stilul spectacolului La fel şi Toma Caragiu, cu al său Mackie tăios, brutal, direct, trecînd degajat prin peripetiile ^accidentatei bio- grafii, solicitînd nu milă cînd e trădat şi nici scuze cînd loveşte, ci o apreciere lucidă a categoriei pe care o reprezintă Umorul sec, nativ al actorului e aici un reactiv pentru valorificarea ridicolului pseudoeroismului gangsterului Ţinuta ţeapănă, robustetea ce se doreşte mlădiată după maniere de salon, dezvăluie ţinta personajului Mackie e în acelaşi timp un Nae Girimea cinic, luînd în stăpînire toată populaţia feminină a mahalalei, şi capabil, totodată, a ieşi şiret din încurcături amoroase, un Ghită Ţircădău fioros, cu ambitie de familist şi şişul ascuns în bastonaşul de dandy, un Catavencu iscusit care combină toate mijloacele posibile în situaţia socială dată, ca să-şi scoată profitul maxim şi să urce cîte două trepte o dată spre vîrful scării Toma Caragiu a adus, cred, contributia esentială în definirea legăturii siameze dintre burghez şi gangster» explicînd perseverent, cu răbdare, personajul, ocolind orice participare sufle- tească, examinîndu-1 pe Mackie rece şi atent, expunîndu-1 mereu în altă ipostazâ curiozităţii spectatorului Tipul e deposedat sistematic de aureola donjuanescă, de aceea a curajului ca şi de falsul sentimentalism, de faima imposibilitătii de a fi prins Jocul de-a urmărirea, în care Mackie face ocolul celulei în pas de marş, urmat la distantă şi în acelaşi ritm de poliţişti, îneacă în hazul uneî parodii excelente mitul evadărilor spectaculoase, îndelung pregătite şi ireversi- bile, bizuite pe aşa-zisul geniu al ilustrului răufăcător Interpretarea e adîncă şi netă, nici unul din sensurile personajului nu rămîne sigilat Actorul între- buintează cu succes maniera sa penetrantă de a se adresa partenerului, vigoarea mişcării şi a rostirii, replica sacadată, imperceptibil nuantată, calmul ameninţă- tor, părăsirea bruscă a locului de joc şi intrarea tot atît de bruscă în scenă, meditatia rapidă şi hotărîrea tot atît de rapidă, fiind mereu şi pe deplin stăpîn pe toate resursele artistice de care dispune, orientîndu-le ferm spre reliefaiea ideii fiecărui moment în parte şi păstrînd mereu prezent sensul generalizator al acţiunii Şi Caragiu face stilul spectacolului Iar ansamblul se va suda în reprezentatii Şi în alte spectacole Problema * fost pusă şi solutia are nevoie de timp pentru a se cristaliza 66 www cimec ro— Oare ce-ar ji spus Brecht de acest spectacol ? Mă îndoiesc cd i-ar ji plăcut ^ — Mie mi s-a părut, la un moment dat, că-1 văd într-o lojă, îngîndurat, surîzînd neîncrezător, cu un licăr ironic sub sticla ochelarilor, scărpinîndu-se încurcat după ureche, dar numaidecît aplaudînd cu toată puterea mîinilor care au scris Opera de trei parale Cei ce 1-au cunoscut spun că privea totdeauna departe de sine însuşi şi era captivat sincer de orice noutate care se ivea în orizontul vast al vederii sale Vaîentin Silvestru TEATRUL „LUCIA STURDZA BULANDRA" „Fll CUMINTE, CRISTOFOR!" de Aurel Baranga Regia : Valeriu Moisescu Decoruri : Trică Ciocîrdel Distribuţia : George Mărutză şi George Carabin (Valeriu Stambuliu), Beate Fredanov (Victoria Sava), Octavian Cotescu (Cristofor Bellea), Marcela Rusu (Ema Bellea şi Anca Stambuliu) Ceea ce îşi propune să dezbată, alert de aventură a lui Cristofor porneşte din şi cu vervă, piesa Fii cuminte, Cristo-uşurinta unui răsfăţat de viată, fami- for! este o problemă serioasă de viaţă lie, prieteni, de societate, un suflet a oamenilor de azi şi de totdeauna vanitos căruia îi place să se joace cu Investigînd sfera relaţiilor intime — vorbele, cu oamenii, cu simţămintele iubirea conjugală —, autorul manifestă lui şi ale altora Neconform cu notiu- nevoia de a numi prin apropieri şi nile de demnitate şi responsabilitate, de contraste identitatea unei căsnicii, de a respect fată de sine însuşi şi de alţii, stabili normele unei convieţuiri armo-acest joc de-a viata şi de-a dragostea, nioase între soţi, incriminînd cu iro-acest dans cu sentimentele, cu iubirea, nie ceea ce tulbură climatul unei etici cu căsătoria se dovedeşte „fatal" pen- intime superioare : egoismul, superfi-tru Cristofor, care iese din acest joc cialitatea, miopia, iresponsabilitatea etc — pedepsit Lectia pe care o primeşte Cel care poartă aceste tare este com-Cristofor în final de la soţie, care-1 pă- pozitorul Cristofor Bellea, personalitate răseşte, are darul de a sublinia gravi- creatoare, fire de artist, figură simpa-tatea temei morale cu dublul ei aspect tică, chiar fermecătoare ; după opt ani social şi individual, de a supune neîn- de convietuire cu sotia, profesoara doielnic meditatiei „cazul" lui Cristofor Ema, el ajunge la bizara concluzie Firesc se ridică însă întrebarea : oare că duce alături de ea o existentă ba-numai Cristofor trebuia pedepsit ? Să- nală, plată şi monotonă, că femeia getile autorului ocolesc cu desăvîrşire visurilor lui din tinerete s-a transfor-„cazul Ema", şi pe nedrept, sotia a- mat dintr-o dată într-o anostă şi plic-vînd partea ei de vină în tentativele de ticoasă tovarăşă de viată, o fadă „me-evaziune ale compozitorului Sentinta diocritate" Inconştient de faptul că la capitală — dramatica plecare defini- baza acestei vieti de rutină stă, în tivă a Emei — pare o pedeapsă supli- fond, lipsa efortului, propria sa inca-mentară Reala puniţiune — pe care pacitate de a alimenta şi de a îm-scriitorul o demonstrează într-un tablou prospăta mereu un sentiment real, de admirabil construit şi nou ca sens — a-i păstra farmecul, puritatea în con-este lectia Ancăi, spectaculos moment tactul cu micile neîntelegeri şi ne-de anticipatie a unei alte „iubiri", îh plăceri cotidiene, cu prozaismul, cu care Cristofor ajunge în ridicola situa- uzura nenumăratelor şi repetatelor tie ca alături de pretinsa femeie a vi- clipe trăite în doi, Cristofor se simte surilor sale să se frămînte obsedat de tentat să încerce a ieşi din impasul soarta sotiei şi deceptionat de aspectul pe care singur şi-1 creează, printr-o cotidian al aventurii aventură extraconjugală El nu re- prezintă un tip de duzină Dorinta Pivot al comediei, „cazul Cristofor" este un prilej pentru autor de a pă- 67 www cimec rotrunde în universul spiritual al unui voarea cu care-şi reneagă sotia şi efu- tip uman pe care-1 recunoaştem în rea-ziunile sentimentale adresate Ancăi, şi litate, viu, autentic, cu calităţi şi slă-izbucnirile de gelozie faţă de bănui- biciuni Pentru a descoperi natura vă-tele infidelităţi ale Emei şi încercă- tămătoare a atitudinii egocentrice, filis-rile disperate de a-i impune Ancăi vo- tine a lui Cristofor şi a contribui ast-inţa sa tiranică în momentul în care fel la avertizarea membrilor societăţii are impresia că ea i-a acceptat dra- — avertizare făcută cu amabilitate, cu gostea Cristofor rămîne fără îndoială afabilul îndemn „fii cuminte" — auto-personajul cel mai interesant al come- torul a făcut apel la o intrigă comică diei, fiindcă ne pune pe urmele unui perfectă sub raportul meşteşugului dra-proces subtil de manifestare a vechiu- matic, respectînd toate regulile unei lui în mentalitate, în conştiintă Pu- construcţii clasice, cu un dinamism me-terea lui Baranga de a crea caractere reu în creştere, cu ritm alert şi variat, de comedie am întîlnit-o şi în contu- cu multe lovituri de teatru Aceste ele-rarea rolului secretarei : doamna Sava, mente ale clasicii tehnici teatrale ca-desenată în linii uşor caricaturale, ca o pătă, prin substratul lor tematic, o femeie energică, plină de vitalitate, ni- altă consistenţă „Dizolvată" îndrăzneţ tel vorbăreaţă, mult pisăloagă, indis- de autor în situaţiile pline de umor ale cretă, dar foarte cinstită, de un ataşa- farsei pe care o pune la cale actriţa ment de-a dreptul impresionant în Anca Stambuliu, cu intenţia de a-1 trezi două aparitii fugare, prin cîteva re- pe Cristofor la realitate, la o purtare plici comice, profesorul Valeriu Stam- rezonabilă, ideea educativă, serioasă a buliu îşi declină personalitatea : om comediei : să preţuieşti omul de lîngă bun, generos, dar cam naiv, sincer, tine care, de cele mai multe ori, sub credincios, rob al unor automatisme şi o aparentă modestie, ascunde nebănuite manii, însufletit de mărunte ambiţii valori sufleteşti — ajunge să se trans-satirizate cu finete şi îngăduinţă mită şi să fie însuşită cu plăcere Ca o calitate generală, subliniem în co-Subliniind ideea solidarităţii femi- media Fii cuminte, Cristofor! sudarea nine, dublul personaj Ema-Anca re- mijloacelor comediei propriu-zise — prezintă două ipostaze ale partenerei qui pro quo-urile, eroii săi hazlii, le-în căsnicie — un Ianus cu o fată fer- gile sale specifice — cu conţinutul său mecătoare, cu o structură robustă în tematic, care nu pluteşte ca un corp fantezie, lirism şi umor, cu o alta pu- străin, desprins de ele, sub formă de ţin rigidă deşi înzestrată cu spirit clar- idee abstractă Meritul principal al pie-văzător, izvorît din libertatea interioa- sei lui Baranga stă în intuiţia fină a ră şi certitudinea în faţa vietii E ciu- sentimentelor, a unor adevăruri psiho-dat doar cum Anca, în postura de re- logice, nu lipsite de semnificaţie, care zoneur al piesei, oferă ca solutie eti- ni se dezvăluie în chip polemic — pe că, ca valoare stabilă a armoniei fami- canavaua unei farse Fiindcă, în Fii cu-liale, „regăsirea" lîngă „omul sigur" minte, Cristofor!, „triunghiul" clasic nu „dacă nu fericită, cel puţin împăcată" se va forma Obiectivul aventurii ex-E o soluţie de compromis cam vetustă, traconjugale, rîvnita actriţă Anca care deschide pericolul unei interpre- Stambuliu, pe care Cristofor o vede tări false a vietii şi a dragostei ade- subit în culori astrale, ca pe „adevă-vărate Ni se pare, de aceea, a fi înte- rata", „unica" iubire, reuşeşte în timp meiată observaţia că o astfel de solu- de cîteva zile să-i facă lui Cristofor o ţie pune sub semnul echivocului per- viaţă atît de amară, să-1 aducă la rea-spectiva dezbaterii din această comedie, litate în aşa fel încît, la reapariţia care se dovedeşte tonică, dreaptă şi cuplului ipotetic Ema-Valeriu, Cristo-utilă în propoziţiile punitive, prin care for să se entuziasmeze pentru „medio-autorul îşi corectează eroul cra" sa nevastă, care, în orice caz, e Propunîndu-şi să pledeze pentru rî- mai bună decît capricioasa şi cocheta sul spiritual, inteligent, împotriva tri- actriţă Farsa pe care Anca i-o joacă vialităţii pe care nu o dată o întîlnim în lui Cristofor, cu scopul de a demasca unele comedii, strecurată, chipurile, cu caducitatea şi irealul aşa-zisei sale „pa-iz satiric, această nouă piesă a lui siuni adînci" şi a-i deschide ochii asu-Baranga înscrie, prin fantezia situati- pra sentimentului profund, real fată de ilor, farmecul personajelor, prin sprin- sotia sa, detine efecte comice substan-teneala plină de tîlc a replicilor, o reu- tiale — prin evolutia contradictorie a şită a genului de comedie „uşoară" eroului din oscilaţiile sale sentimentale La prima vedere, s-ar putea crede ridicole Scăldate în acest ridicol apar că rezolvarea spectacolului nu a în- astfel în comportarea lui Cristofor fer-tîmpinat probleme, dar oare nu a fost nevoie de un adevărat tur de forţă, 68 www cimec ro **!**%, Marcela Rusu (Anca), Octavian Cotescu (Cristofor),www cimec ro Beatt- Fredanov (Victoria Sava) de virtuozitate, pentru a realiza echi-o întruchipare veridică Cotescu ne-a librul necesar între glumă şi seriozi-oferit încă o dată prilejul de a urmări tate ? Sprijinindu-se pe o mînă de ac-jocul său cuceritor prin umor şi de- tori buni, care au arătat înţelegere zinvoltură, prin inventivitate şi simţ al faţă de nuanţele cele mai fine ale psi-parodiei Marcela Rusu a făcut în ro- hologiei eroilor, regizorul Valeriu Moi-lul de două ipostaze Anca-Ema o sescu a reuşit să valorifice liniile de demonstraţie de virtuozitate actoriceas- forţă ale conflictului, să releve fon-că, delimitînd inteligent şi cu precizie, dul real al problematicii, fără a sa-spontan, cu farmec, cele două imagini crifica umorul elegant al autorului Rit-ale personajului Cu totul remarcabilă, mul spectacolului e viu, poantele se plină de savoare comică, este compo- succed organic, fără îngroşări, pe scenă ziţia actritei Beate Fredanov, în rolul este păstrată o voioşie molipsitoare, fă-Secretarei Interpreta a îmbogătit cu ră stridenţe Regizorul a situat în prim-nenumărate detalii comice expresive plan munca cu actorii Conlucrarea lui imaginea acestui personaj pitoresc, im- cu cvartetul actoricesc a fost inspira-punîndu-1 pe drept în rîndul protago- tă, sensibilă, de aşa natură încît ima-niştilor G Mărutză, în rolul zelosului ginea scenică, obţinută prin transpune-cercetător de limbâ malga^a Valeriu rea textului şi potenţarea maximă a Stambuliu, a compus un tip încîntător intenţiilor lui, prin justa distribuire a prin precizia maniilor, de o naivitate accentelor, a dat un spectacol în pri-înduioşătoare Nu ne-a multumit de- mul rînd armonios, unitar, realizat în corul lui Trică Ciocîrdel, ostentativ şi spirit de echipă Toţi actorii s-au arătat pretenţios, neconstituind un cadru a- dispuşi să onoreze poliţa dramaturgu-decvat atmosferei cerute de text lui Importantă a fost, în primul rînd contribuţia lui Octavian Cotescu, care Spectacolul Teatrului „Lucia Sturdza a realizat în rolul lui Cristofor o crea-Bulandra" aduce în peisajul variat al ţie valoroasă Actorul a dozat efectele actualei stagiuni o culoare tonică şi comice, cu permanent subtext de au-optimistă toironie, totul în limitele îngăduite de Vdleria Bucea TEATRUL EVREIESC DE STAT SPECTACOL EXPERIMENTAL DE PANTOMIMĂ Şl DANS Deşi mergînd pe directii divergente, tul unor preocupări de artă, foarte în scopurile lor expresive — una, o puţin prezente la noi Şi acesta a fost, artâ a mişcării pure, cealaltă, o artă fără îndoială, unul dintre argumentele imitativă prin excelentă —, comunita-care au contribuit la călduroasa primi- tea mijloacelor artistice oferite de cor-re făcută spectacolului pul omenesc în mişcare a creat baza de continut pentru aducerea laolaltă, Miriam Răducanu îşi concepe core- în acelaşi spectacol, a artei dansatoa-grafia pornind de la descifrarea sen- rei Miriam Răducanu şi a mimului sului emotiv, de la analiza desfăşurării Felix Caroly discursului muzical Ea nu dezvoltă un program literar, o fabulă pentru dansul Sub semnul „artei mişcării", a cul-său Fiecare număr e o suită de miş- turii posibilitătilor estetice, descoperi-cări ce vor să exprime prin ele însele te în dinamica armonioasă a mişcării dominanta afectivă a momentului, evo- umane, primul spectacol experimental luţia acesteia Dramatism contorsionat al Teatrului Evreiesc de Stat a consti-(în Păsări de noapte pe muzică de Ar- tuit o originală prezentă în peisajul tie Shaw) şi exuberanţă debordantă artei noastre scenice, a deschis orizon-(în „Fata şi soarele" pe muzică execu- 70 www cimec roFclix Caroly în „Scara vicţii" pantomimă dupa Deburau tată de Modern Jazz Quartet) — între aceste două coordonate de sentiment se înscrie evoluţia dansatoarei Mişca- rea, fiecare schimbare de atitudine a corpului, dar şi a privirii (Miriam Ră- ducanu nu subliniază sensuri prin va- riaţie de mască, ci doar prin ceea ce lasâ privirea să transpară din trăirile artistei), conţine elementul expresiv în- tr-o formă sublimată, rafinată artistic Selecţia de înaltă cultură şi gust artis- tic a muzicii, ce se adresează cu pre- cădere compozitorilor moderni (Elling- ton, Villa Lobos, Shaw, Messiaen, Nina Cassian), dar şi lui Vivaldi, la care artista găseşte un suport mai adecvat pentru maniera sa de dans, este susţi- nută de o egală cultură a mişcării A- ceasta transpare în fiecare moment creat de artistă Ceea ce surprinde de la început în pantomimele interpretate de Caroly este înalta tehnicitate a execuţiei Bu- căţi clasice, de mare virtuozitate, ca Frînghia, Fluturi (după Debureau), Du- şul (după Marceau), sînt adevărate de- monstratii de măiestrie Mişcarea şi masca lui Caroly dezvoltă programui sintetic al numărului, sugerează, imi- tînd şi esenţializînd gestul uman, ui- mesc prin plasticitatea evocării Gene- ralizarea de valoare artistică şi deplina adeziune a spectatorului le cucereşte mimul cu Scara vieţii (tot după Debu-impun publicului prin dezvoltări panto- rau) Transformările eroului — omul mimice adecvate Ca notă originală, şi vîrstele sale — sînt emotionant su-proprie lui Caroly, şi care merită va- gerate Detaliul pantomimic conţine un lorificată pe mai departe, notăm dra- dramatism pe care mersul permanent, matismul dureros , stăpînit, pe care accentele dur marcate îl subliniază, ştie să-1 redea şi care şi-a găsit expre- dînd o valoare aproape tragică sfîrşitu-sia cea mai fericită în Rică, fante de lui dureros — moartea Cele două pan-obor tomime originale — Rică, fante de obor, Desfăşurarea unei manifestări artis- după Miron Radu Paraschivescu, şi Mi-tice ca aceasta, sub egida unui teatru, tică la întîlnire — marchează căutările reaminteşte actorilor datoria de a-şi înnoitoare ale mimului Calea aleasă cultiva corpul, mişcarea acestuia, pre- de Caroly, aceea de a crea portrete luînd euritmiei şi pantomimei, de care pornind de la tipuri bine definite lite-întotdeauna arta actorului a fost lega- rar (şi acolo unde intentia aceasta e tă, toate datele ce pot contribui la mai netă, în cazul poeziei lui M R Pa-realizarea de actor „total", pe care raschivescu, şi rezultatul e mai valo-teatrul modern îl solicită ros), poate aduce rezolvări deosebite Spectacolul de la T E S are însă şi o E calea pe care se afirmă arta mari-altă semnificatie Arta scenică de azi lor mimi, care-şi creează un erou şi îl nu înseamnă numai reprezentaţia mari- lor desfăşurări actoriceşti şi regizorale, www cimec ro Carol Marcovici rccitînd „Noapte bucurc>tcanâ" de Mihu Dragomir dar şi prezenţa unică a artistului care stăpîneşte scena şi sala Dacă, în do- meniul muzicii, formula-recital e o rea- litate de mult împămîntenită, în arta scenică o întîlnim mai rar, dacă nu rarissim Evoluţiile dansatoarei Mi- riam Răducanu şi mimului Felix Ca- roly sînt momente de artă autentică, deplin cizelate, de înaltă ţinută artis- tică originală Ele afirmă personalitatea unor artişti ce ştiu ce să ceară de la arta lor şi care sînt astăzi departe de etapa simplului experiment îmbogă- ţite cu numere noi, curajoase şi perso- nale (în special, în domeniul pantomi- mei), programele prezentate pot deveni recitaluri independente Atunci, ele se vor putea dispensa şi de cadrul străin ce le-a însoţit în spectacolul de la T E S — poezia, bine selecţionată, dar poate insuficient susţinută scenic (re- citatori : Eva Pătrăşcanu şi C Marco- vici) şi fără vădite afinitâţi de conţi- nut cu arta celor doi creatori B T Bîpeanu ,,Un duel" — versuri de G Topîrceanu, în inter- pretarea Evei Pătrăşcanu www cimec ro Raii-aaeheH OkSHUar de teâiru ' Viaţa noastră teatrală nefiind compusă doar din premiere şi repetiţiile noilor şi viitoarelor spectacole, ni se pare util şi eloc- vent să urmărim din cînd în cînd scenele în activitatea lor de seară cu seară, cînd marele public, obişnuitul public, se întîlneşte cu scriitorii, actorii şi regizorii, în rezultatele nemijlocite şi nefestive ale muncii lor Urmărind repertoriul teatrelor bucureştene în ultima săptă- mînă a lunii noiembrie, ne-am oprit asupra zilei de 28, cînd coin- cidenţa, planul de încasări sau alte considerente au jăcut ca, pe toate scenele din capitală, să se reprezinte spectacole păstrate cu succes pe afişe de luni şi chiar ani de zile Nu urmărim să tragem concluzii generalizatoare din însemnările de mai jos; ne luăm doar angajamentul de a repeta, la intervale regulate, un aseme- nea raid-anchetă pentru a cunoaşte cît mai bine viaţa de fiecare seară a teatrelor noastre (La realizarea acestei anchete au contribuit: Călin Căliman, Ion Cazaban, Valeria Ducea, Mira Iosif, Ana Maria Narti, Florian Potra, Constantin Paraschivescu, Alecu Popovici, Ileana Popovici şi Ilie Rusu ) • TEATRUL NAŢIONAL „I L CARAGIALE" „ADAM Şl EVA" de Aurel Baranga Spectacolul continuă să fie, ca la Igor Bardu, Nataşa Alexandra, Draga premieră, una din cele mai îngrijite Olteanu) Singura rezei vă care se poate reprezentaţii ale teatrului — s-ar putea formula o priveşte pe Ileana Iordache, spune, o montare „model", în raport cu stilul piesei şi calităţile trupei Ni-a doua interpretă a rolului principal, mic nu s-a degradat, şi jocul excelen-dar nici această rezervă nu este gravă, tei formaţii comice scînteiază cu tot t'iind vorba doar de o oarecare lipsă farmecul unei virtuozităţi pline de in-de individualitate a personajului, nu de ventivitate, în acelaşi timp controlatâ incorectitudine în interpretare Am ur- riguros (mai aducem încă o dată aminte mărit cu stimă desfăşurarea de ţinută că din această echipă de artişti ai co-a acestui spectacol (al 146-lea), în care mediei fac parte : Grigore Vasiliu-Bir-nu s-a strecurat nici unul din efectele lic, Niki Atanasiu, Dem Rădulescu, facile şi apelurile ieftine la sală, atît Silvia Dumitrescu-Timică, Mihai Foti-de frecvente în reprezentanţiile de no, Marian Hudac, Cosma Braşoveanu, comedie 13 www cimec ro„VIZITA BĂTRÎNEI DOAMNE" de Friedrich Durrenmatt Dacă în urmă cu doi ani, acest atribute voind de fapt să spună că spectacol aducea un aspect singular personajul trăieşte, personifică ideea din dramaturgia occidentală contempo-totalei alienări, teza întregului eşafo- rană, azi, cînd se reprezintă sau sînt daj dramatic Matei Alexandru a com- în pregătire Frank al V-lea, Fizicienii, pus un personaj ce pendulează la gra- Romulus cel Mare, Rinocerii, Bieder-niţa dintre dramă şi grotesc Ca un mann şi incendiatorii, imaginea Clairei moment remarcabil realizat de acest Zachanassian îşi întregeşte semnificaţi-cuplu retinem întîlnirea din actul I, ile, la al 117-lea spectacol Piesa soli-în improvizata pădurice Konradtweiler; cită acelaşi viu interes din partea spec-mimarea fiorului liric ce unise pe vre- tatorilor O sală plină pînă la refuz muri aceste două făpturi structural a urmărit piesa lui Diirrenmatt, avînd, identice, aruncate de destin la polii de astă dată, în rolurile principale, pe opuşi ai avutiei, e dramatică prin sen- Elvira Godeanu (Claire) şi Matei A-zatia sinistră ce-o degajă un joc deli- lexandru (111) Noii protagonişti se în-berat dezarticulat Din restul distribu- cadrează în coordonatele concepţiei re-ţiei, notăm mica compozitie a lui Gh gizorale iniţiale, care astăzi apare şi Popovici-Poenaru (Kobi), elaborată cu mai limpede, cu toate calităţile şi ne-minuţie artistică şi impregnată de fero- ajunsurile unei lecturi scenice aplicaie: citatea dramatică specifică lumii lui ei aduc însă o contribuţie actoricească Diirrenmatt, la fel cum remarcăm po- personală remarcabilă „Bătrîna doam-zele excelente ale lui Ion Henter (Po- nă" creată de Elvira Godeanu atinge li-liţistul), în întîlnirile cu 111 Ni se pare niile simbolului evident, demonstrează inexplicabilă şi ne-am degradarea întrebat imaginii de ce pri-marului N metafora dezumanizării cuprinse în Brancomir a părăsit rigoarea compozi- text printr-o particularizare puternică, ţiei iniţiale, acordînd acum personaju- reliefînd în mod expresiv trăsăturile lui accente din O scrisoare pierdută, cu proprii stării de spirit dramatice spe-vocalize comice neavenite De aseme- cifice personajelor acestui gen de tea-nea, figuratia — mai ales în actul I tru Claire e rea, perversă, senzuală — execută gaguri „noi", care nu con- cupidă, enigmatică, are momente de tribuie defel la îmbogătirea scenică candoare senilă sinistră, alternate cu a viziunii regizorale şi nici nu se ală- un cinism graţios, tonuri vulgare şi tură ideilor despre teatru ale lui Fr mişcări distinse, această aglomerare de Diirrenmatt „O FEMEIE CU BANI" de G L Shaw După un an de la premiera sa, de plă acum pe scenă este însă şarjat, cîteva ori pe săptămînă, Milionara lui îngroşat grotesc, de un ridicol dilatat, Shaw face în continuare săli pline la pretinzîndu-ne direct şi permanent rî- Naţionalul bucureştean S-ar părea, sul în cascadă, hohotul puternic, vese- dacă ţinem seama de ce ne spune is-lia răsunătoare, neadmiţînd nuanţele toria acestei comedii, că regizorul Mihai subîntelesul ironic, surîsul, privirea a- Berechet a reuşit să răstoarne toate muzată Recunoaştem : tinta a fost a- pronosticurile şi constatările de pînă tinsă, sala plină participă zgomotos, ho- acum, să demonstreze ceea ce alţii n-au hotele vin unul după altul, iar cînd putut demonstra şi să realizeze cu ea graficul ilarităţii nu-i sustinut, pauzele prima montare de incontestabil suc-de tăcere au şi ele rostul lor odihm- ces la public Aproape tot ce se întîm-tor Evident, şarja rămîne socială, de- www cimec romistificatoare, evident, în primul rînd dem cît se poate la replici ca : „mi-a Carmen Stănescu şi imediat apoi Dem suflat-o, uite aşa : fuuuuu !", sau cînd Rădulescu ştiu ce au de făcut, jocul o hîrtie aruncată cade într-un coş şi e lor provoacă irezistibil manifestarea ve-comentată ca la baschet: „e coş !" sau selă, sonoră a publicului Dar tot aşa la un asemenea dialog: „— ceva de evident ne-a fost astăzi că regizo-/— Ce?/ — Va!/", sau la bîlbîielile rul s-a depărtat de Shaw — şi poate şi cîntecul urlat al lui Dem Rădu- Shaw, paradoxalul, ar zice că tot el lescu, la cele trei „au"-uri de durere este în cîştig ! Toată această plasă de strigate, pe diferite note, cînd se în- poante sigure, gaguri trepidante, efecte teapă posterior, la ameninţările sale re- ilare — în care ne lăsăm prinşi cu petate cu lovitura „la lingurică" Doar sau fără voia noastră — a fost ţesută Carmen Stănescu a păstrat transparente mai curînd cu amintirea comediilor ci-intenţiile personajului şi dovedeşte, nematografice americane decît cu gîn-dincolo de verva şi aparentele cuceri- dul la fina luciditate, la subtilitatea toare, adevărata nonvaloare umană a comicului cu marca G B S Dacă ni Epifaniei Al Hasnaş, distribuit în A- s-a oferit un Shaw inedit, în anumite drian, este mai comic prin cum arată, momente ne închipuim că el ar fi meritul fiind al lui Carmen Stănescu, inedit chiar şi pentru Shaw Mai ales care, din cîteva răsturnări şi cîţiva acum, după atîta vreme, cînd motivul pumni, îl prepară pentru o savuroasă şi logica interioară a şarjei groteşti s-au aparitie în bandaje Celălalt actor in- asimilat pînă la dispariţie în majorita-trat în spectacol, N Enache (Bărbatul), tea interpretărilor, iar jocul a căpătat nu poate contribui la clarificarea unui uşurinţă şi, odată cu ea, o tendinţă tablou tratat de la început caricatural spre „improvizaţie" de-sine-stătătoare şi incert Rîdem, fără îndoială, la aparteurile Profunzimea şi spiritul ironiei lui mimice ale lui Mihai Fotino (mai des-Shaw n-au nevoie de „asigurare" prin luşite decît unele replici, dovedind o gaguri fără discernămînt şi haz smuls nepăsare crescîndă pentru dictie), rî-oricum • TEATRUL DE COMEDIE „UMBRA" de Evgheni Şvarţ Dezbaterile profesionale ample şi pa-vente prin ea însăşi ; efortul, care aco- sionate suscitate de acest spectacol, perea uneori rezultatul scenic, a dis- unanim considerat ca un moment im-părut Umbra a devenit, pe toate di- portant în drumul reteatralizării imagi-mensiunile şi în toate componentele nii teatrale — prin valorile reale de scenice, o afirmare artistică armonioa- experiment inovator ce le-a impus —, să, fără goluri de „idee" netradusă ar- îndreptăţesc curiozitatea cronicarului la tistic Noii interpreti care lucrează a- reîntîlnirea cu această montare Ea s-a cum în spectacol comunică între ei produs cu prilejul celui de al 92-lea unitar şi conjugat, dovedind că echipa spectacol şi, spre satisfactia noastră, am care s-a manifestat la premieră func- regăsit virtuţile apreciate iniţial, de as-tionează în acelaşi spirit, datorită unei tă dată tasate, „rodate", împlinite prin colaborări pasionate, echilibrate, neîn- continuitatea unei munci calificate şi trerupte, şi desigur atentiei deosebite a responsabile Reprezentatia are acum o regizorului E vorba de Vasilica Tasta- fluentă deplină în desfăşurarea ideii, man-Annunzziata, Marin Moraru-Minis- iar intentiile, care la premieră nu erau trul de finante, Dem Savu-Pietro, Iari- toate şi totdeauna pînă la capăt dez-na Demian-Iulia Giuli Fără a încerca văluite, lasă acum loc imaginii, eloc-să schiţăm o cronică, remarcăm crea- 75 www cimec ro Sus : Gh Dinică (Umbra) şi Dem Savu (Pietro) ; jos- stinga : scenă din spectacol cu Iarina Demian (Iulia (jiuli) si Marin Morarn (Ministrul de finanţe) ; dreapta : Vasilica Tastaman (Annunzziata) www cimec roţia Vasilicăi Tastaman, într-un rol care Demian, ce conturează o cîntăreaţă convine pe deplin temperamentului ei voluptoasă şi definitiv pervertită mo- artistic Aşa cum doreşte regia, Annun-ral, cu inutile încercări de umanizare ; zziata îl domină pe învăţat prin gravi-la fel, Dem Savu, un bonom căpcăun, tatea candidă cu care îl avertizează a-deloc fioros în expresia exterioară, dar supra pericolelor ce-1 pîndesc la tot jalnic şi aproape sinistru în involuţia pasul, şi îl conduce prin hăţişul întîm-lăuntrică plărilor metaforice Robustă prin bu-Realizările noilor interpreţi nu pot nul-simţ popular al personajului şi fi judecate omiţînd ţinuta impecabilă înnobilată prin calitatea atributelor mo-a celorlalţi actori, „vechi" în rol, prin- rale, ea devine pilonul de care în mod tre care Gh Dinică, Sanda Toma şi justificat se sprijină eroul în lupta cu Iurie Darie demonstrează că respectul impostura şi nulitatea Marin Moraru pentru profesiune se traduce prin de- execută o rafinată compoziţie, un dans săvîrşirea muncii de creaţie, seară de „de caracter", cu o plastică pe deplin seară acordată cu vocea, gesturile şi acţiu-Fidel tuturor rigorilor actului artis- nile acestui monstruos personaj ce di-tic, Umbra este un spectacol ce şi re- rijează din umbră, anchilozat şi acid, văzut te invită la multiple reflecţii întreaga mascaradă Notăm, de ase-pe marginea substanţialei bogăţii a menea, aportul actoricesc al Iarinei textului — şi acesta este poate cel mai de seamă merit al unei înscenări • TEATRLL „LUClA STURDZA BULANDRA" „CEZAR Şl CLEOPATRA" de G B Shaw Revăzut la o stagiune şi jumătate bucuria strălucitoare a efortului de de la premieră (9 martie 1963), spec-desăvîrşire Ne-am reamintit, ad- tacolul (al 176-lea — toate biletele vîn-mirînd-o, că actorii cu adevărat mari dute) se păstrează ferm în tiparul în se cunosc nu în seara premierei, ci la care a fost turnat Se poate deci dis-o reprezentaţie oarecare, anonimă în cuta despre cîştigurile şi minusurile cariera spectacolului unor interpretări, dar în nici un caz Petrică Gheorghiu, Gh Ghiţulescu, despre deformarea spectacolului, des-George Oancea şi-au şlefuit şi ei in- pre devieri de la intenţiile şi structura terpretările, jucînd degajat şi cu umor sa iniţiale Este o dovadă a seriozităţii După întîlnirea cu personajul Shaw, şi statorniciei muncii care se depune în în Dragă mincinosule, Fory Etterle ac- acest teatru centuează şi îmbogăţeşte partitura fi- Frapantă este evoluţia Ilenei Pre-lozofică a textului lui Cezar optînd descu în rolul Cleopatrei Jocul ei — definitiv pentru imaginea unui înţelept apreciat de la început drept subtil, şi ironic „raisonneur asupra istoriei" precis şi plin de umor — s-a îmbogă-Spectacolul, aşa cum se înfăţişează el ţit în nuanţe, în trimiteri Actriţa s-a azi, ridică o problemă : calea pe care „instalat" în rol, fantazează liber şi merg actorii intraţi mai tîrziu în rol inspirat cu încîntătoare graţie şi de-Prejudecata „dublurilor", cărora nu zinvoltură Atitudinea ei nu ţine însă le-ar reveni obligaţia unui efort crea- tor, ci doar aceea a calchierii contu- numai de „rodaj", de deprindere ;, se rului desenat de „titulari", pare să mai vede aici legătura afectivă care se cre-funcţioneze încă Distribuiţi în Apolo- ează între actor şi personaj, devota-dor şi respectiv Pothinus, actorilor Dan mentul creatorului faţă de opera sa Damian şi Dinu Dumitrescu nu li se 77 www cimec ropoate reproşa vreo abatere de la optica creatorilor rolurilor, ci, dimpotrivă, Considerăm neizbutită interpretarea prea evidenta servitute faţă de aceasta, prologului de către Nicolae Mavrodin, absenta unor încercări originale, a unor grosolan,care expune scînteietorul plat, sec, monolog ba chiar al putin Zeu- propuneri" şi argumente proprii lui Ra „ORESTIA" de Eschyl încă de la premieră, sumarul pro- gram de sală al Orestiei (şi, fiindcă veni vorba : de ce atît de sumar, limi- tat la distributie ?) anunta a doua şi, pe alocuri, chiar şi cea de-a treia dis- tribuţie Cu excepţia lui Agammemnon, a lui Egist, a Casandrei, toate rolurile de amploare prevedeau cîte un titular şi cîte unul (sau doi) „substituţi" Ceea ce e foarte bine şi se practică la toate teatrele serioase în spectacolul văzut (al 50-lea)*, a- proape toate noile intrări echivalează cu o reală primă distribuţie Oreste al lui Gh Ghiţulescu a avut un ton de tragedie, s-a bătut eroic cu destinul, s-a frînt şi s-a ridicat în picioare, pe firul unei trăiri dramatice suple şi fidele textului Prezenţă de o certă energie scenică, Mihaela Juvara s-a distins prin noble- ţea şi sîngele rece regal împrumutate Clitemnestrei, punctate însă la timp de o bine dozată viclenie feminină O interpretare, socotim, bine echilibrată şi de o aleasă ţinută stilistică Isabela Gabor-Dumitrescu a impus în spectacol o zeiţă Atena de o umanitate plină de noblete şi gratie, sugerînd prin pre- zenţa ei armonia împăcării finale Sin- ceră în sfîşierile aproape „albe", fără lacrimi, ale Electrei, Rodica Suciu a făcut cît se poate de evident rolul de instrument al destinului pe care-1 arş personajul Noii protagonişti îşi aduc o contri- buţie de prim ordin la ţinuta elevatâ a spectacolului, dovedind totodată cît de însemnată şi rodnică în evoluţia unui actor e întîlnirea cu rolurile mi- lenare *Jucat în matineu duminică 29/XI 1964 Mihacla Juvara (Clitcmncstra) www cimec ro www cimec ro• TEATRLL ,C I NOTTARA" „PEER GYNT" de H Ibsen Cu toate inconsecvenţele pe care rite, am remarcat cele două roluri de le-am sesizat la premiera sa din sep-mică întindere din tabloul spitalului tembrie 1963, i-am prevăzut spectaco-de nebuni : Begriffenfeld şi Husein, pe lului Peer Gynt o viaţă lungă Ne-am care actorii Mihai Herovianu şi Dinu fundamentat previziunea întîi pe însu-Lucian le susţin cu multă convingere, şirile textului şi apoi pe cîteva valoroa-îmbogăţindu-le artistic faţă de pre- se interpretări actoriceşti Şi nu ne-am înşelat Rara şi generoasa frumuseţe a mieră Am fi dorit ca asemenea efor- acestui poem folcloric, înţelesurile lui turi, de mai mare apropiere a actori- adînc filozofice continuă să atragă şi lor de rolurile lor, încercări de îmbogă- astăzi, după 73 de reprezentaţii, un ţire a personajelor, să fi fost depuse public numeros Respectînd afluenţa de toţi interpreţii, mai ales de către publicului, Teatrul „C I Nottara" pre-aceia ale căror personaje au fost ju- zintă spectacolul la ţinuta pe care dicios declarate de critică nerealizate, i-a impus-o iniţial, fără nici o degra-nefinisate Chipurile simbolice femini- dare Interpretul rolului principal, ne menite să evoce ispita — Femeia în Cristea Avram, reuşeşte să dezvăluie" verde, Anitra (Angela Chiuaru) —, cu aceeaşi credinţă şi vibraţie, dualita-imaginea celor trei ciobăniţe, tipu- tea firii eroului, să impună cu emo-rile negustorilor au rămas sărace, ţie drama căutărilor lui Peer Sandina cu reacţii mecanice, lipsite de expre- Stan (Aase) şi Dan Nioolae (Topitorul sivitate, de fior dramatic Dacă s-ar de nasturi) au rămas fideli interpre-fi înregistrat saltul calitativ posibil tării lor, pe linia sobrietăţii, a sublinie-printr-un necesar efort, votul aprecia- rii laconice a ideilor în cadrul conflic-tiv al spectatorilor n-ar fi întîrziat să tului Magdalena Buznea marchează şi se manifeste încă nu e prea tîrziu! astăzi în spectacol, cu sinceră dăruire, Am fi vrut ca secretariatul literar să prezenţa lui Solveig în ansamblul in-nu neglijeze indicarea în caietul-pro- terpretărilor care urmăresc să redea gram a numelui interpretului din seara expresiv adevărul sentimentelor, fără dată Confuziile ar fi fost evitate, ast- alunecări în şarjă, în exagerări nedo-fel, pentru spectator „CASA CU DOUĂ INTRĂRI" de Calderon de la Barca La premiera acestui spectacol pe sce-provizată Actorii vorbesc şi gesticu- na Studio a Teatrului „C I Nottara", lează într-un mod neinteligibil, se în- critica menţiona dinamismul şi am-curcă unii pe alţii în scenă, sar sau prenta caricaturală imprimate de re-adaugă replici după inspiraţie, astfel gizorul Mircea Avram unui text uşor că urmărirea peripeţiilor intrigii se desuet Au trecut aproape doi ani de-a-face cu foarte mare greutate Surprinde tunci, şi desfăşurarea reprezentaţiei (al mai ales în mod neplăcut intonaţia ac- 175-lea spectacol) nu mai îndreptăţeşte torului Al Ciprian, ca şi debitul ver- astăzi nici măcar acordarea celor două bal zgomotos, necontrolat, defectuos, atribute de mai sus Spectacolul este al lui Tony Zaharian Uneori, actorii într-atît de degradat încît cu greu îţi îşi întrerup replicile pentru a lăsa să poţi păstra iluzia că te afli într-o sală se audă propriile lor gînduri, impri- de teatru şi nu la o reprezentaţie im-mate pe bandă de magnetofon ; ideea 80 www cimec ropoate fi salutară, dar realizarea ei pro-recare măsură, Sanda Băncilă Restul voacă penibile suspensii şi confuzii — interpreţilor „vînează" sufragiile pu- printre altele, şi datorită faptului că blicului într-un mod care nu are ni- vocea înregistrată seamănă foarte pu-mic de-a face cu textul lui Calderon ţin cu vocea originală O corespunză-şi nici cu firma unei instituţii teatrale toare ţinută scenică păstrează aici doar care în această stagiune s-a impus prin actriţa Eugenia Bădulescu şi, într-o oa-ţinută şi responsabilitate profesională # TEATRUL MUNCITORESC C F R „BĂIAT BUN, DAR CU L " de Nicuţă Tănase La al 215-lea spectacol, la aproape ar fi putut da mai mult omenesc per- trei ani de la premieră, Băiat bun, sonajului interpretat Figuratia — dar cu lipsuri continuă să-şi exercite schimbată, în parte — este şi mai iner- atracţia în faţa publicului, se joacă tă decît la premieră şi, în general, se cu săli pline La o nouă vizionare, co-poate imputa regiei că nu a adus ni- media lui Nicuţă Tănase se dovedeşte, ciun corectiv montării, deşi unele sce- încă o dată, dincolo de valorile etice, ne (îndeosebi tabloul reuniunii tovără- un succes totuşi facil Tentat de virtu-reşti) puteau fi serios revăzute Sau, ţile unor anecdote devenite piesă de dacă publicului îi place şi aşa ? teatru şi de tipurile pitoreşti — parti- turile unor roluri sînt realmente amu- zante —, spectatorul iartă firul şubred Traian Stănescu (Tudor Romoşan) şi Eiisabeta al intrigii, naivitatea subiectului şi a Kaicu (Ana Pleşa) rezolvărilor scenice în perspectiva timpului scurs de la premieră — răs- timp în care viaţa şi creatia dramatică au evoluat considerabil —, aceste slăbi- ciuni (pe care presa le-a semnalat la vremea respectivă) sînt parcă mai fla- grante, însă Ca şi la premieră, punctul nr 1 de atractie al spectacolului de la Teatrul Muncitoresc C F R este recitalul de comedie al talentatului Ştefan Bănică recital desfăşurat pe parcursul celor trei acte, străin, în fond, de axul prin- cipal, schematic, al lucrării Ştefan Bă- nică şi-a perfecţionat în timp compo- ziţia pitorească prin care dă viată unui personaj hazos ca Fărîmiţă şi conti- nuă — fără a deveni grotesc, menţi- nîndu-se la limită — să stîrnească ho- hote de rîs Un bun autocontrol vă- deşte interpretul lui Dan Gîrjoabă, ac- torul Cornel Vulpe, care, fără să su- praliciteze datele personajului, reuşeşte să contureze — parcă şi mai sigur decît la premieră — un tip vesel, apro- piat publicului Cîtiva actori noi au in- trat în spectacol : Traian Stănescu (Tu- dor Romoşan) desenează sobru profi- lul personajului ; Al Azoiţei (Miron) este veridic, cu exceptia exagerării u- nor scene de betie ; I A Manolescu desfăşoară volutele Poate — mai mult valoare de document artistic, dincolo ca oriunde — aici, unde vocile îşi de aplauzele unui mic dar entuziast păstrează prospeţimea pe banda cutiei public 9 TEATRUL EVREIESC DE STAT „POFTA VINE RÎZÎND" de I Berg şi M Bălan Culorile montării se păstrează aproa-conştiincios de interpreţi, care se ridică pe nealterate Interpretarea, fără urme adeseori deasupra valorii textului (ale evidente de oboseală, în ciuda faptului cărui ţinte satirice — uneori mărunte că spectacolul a devenit centenar El — nu justifică totdeauna risipa săgeţi- se deapănă fără bruscări, fără tăieturi, lor ce le sînt destinate) cîrlige şi „cîrligele" confecţionate pe Decorul nu poartă amprenta timpu- parcurs (O uşoară blazare îşi proiec-lui scurs de la premieră tează umbra doar asupra cîtorva mo-în mod deosebit se cuvine să con- mente, în care actorii trec de la dezin-semnăm prezenţa în rolul comperului voltură la un aplomb puţin strident ) a actorului şi redă Mano nuanţat Rippel, subtilităţile care urmă-reşte co- Miniaturile satirice din care este al-mice ale partiturii, captînd cu firesc cătuită această revistă sînt susţinute audienţa publicului www cimec ro A AR LECHI1M ina Cassian cîntă copilăria şi adolescenţa, tinereţea şi „aula solemnă a maturi- N tăţii" Şi poate, tîrziu, se va referi şi la sentimentul adînc al senectuţii în fiecare vîrstă se ascunde o doză de mari virtuţi poetice şi, poate, şi aceasta ne face ca uneori să nu regretăm scurgerea anilor Intre Cristina, Manole Crudu şi Domnica din Moartea unui artist există legături, adesea insesizabile chiar lor, care îi apropie sau îi fa'c să se completeze unul pe altul Profilurile lor ascund o poezie care urmează variaţii fireşti, căpă- tînd suprema aureolare în Domnica Ea trăieşte un mit, mitul nemuririi, căci a ajuns să posede veşnicia vîntului, a apei, a mănăstirii şi a fluierului Ca şi Tudor Arghezi, s-a întrebat la un moment dat: „cînd s-ar opri secunda şi inima să bată ?" — „cînd mi-a murit nădejdea şi cînd a înviat ?" După o asemenea întrebare nu mai urmează decît viaţa continuă în pietre şi în cocori, în stele şi în frunze Aceste valenţe, evident, nu sînt comune tuturor oamenilor, ci ele răsar doar într-unii Poate şi de aceea nu pot ajunge la noi decît prin intermediul adevăraţilor artişti — aceia care posedă secretul marelui talent, pătruns pînă în ultimele fibre de o cuceritoare sensibilitate Oana, care îi era lui Ştefan ca o Cristină lui Manole, a ajuns, tot drumeţind prin timp, Domnica de azi Ea a învăţat taina de „a muri puţin" şi niciodată de tot Şi de aceea şi Oana şi Domnica dăruie viaţă — prima Domnului Moldovei, cea- laltă marelui sculptor, în prag de înfrîngere Unul primeşte încredere, altul linişte Nu sînt oare acestea unele din atributele supreme ale existenţei noastre ? Domnica cea tînără — Oana — şi cea de acum, „bătrînă ca vremea", s-au născut din stejarul de la Mirceşti şi din teiul de la Copou, din cîinele baladei şi din căprioara ucisă, dar mai aîes din „pădurea uluitor de vie" sadoveniană Ele sînt o expresie a spiritului romînesc, pus faţă în faţă cu tainele esenţiale ale vieţii în aceste personaje există o asemenea esenţializare, încît a le concretiza pare o impietate Deşi am plecat de la interpretarea Eugeniei Popovici şi despre aceasta am încercat să vorbim aici, acum nu-i mai putem aminti numele decit pentru a ne înclina cu respect în faţa unui mare talent Acela care-şi ascunde fiinţa sa într-o tainiţă a cărei cheie cu greu o gaseşti * * * Deseori, un cititor renunţă să citească o cronică, ea neexprimîndu-i nimic din reacţiile trăite de el la spectacol Unde este greşeala ce nu permite comuni- carea între spectator şi cronicar ? în faptul că, de cele mai multe ori, judecăţile opiniei publice sînt, intenţionat sau nu, ignorate, astfel încît un spectacol de succes apare ca un fiasco lamentabil Este nevoie ca noi să consemnăm aprecie- rile publicului larg, să le analizăm, să încercăm descoperirea cauzelor De-abia după aceea, dacă e cazul, le depăşim, dar explicîndu-ne atent şi cu migală, încît să convingem de dreptatea noastră Doar încercînd să vorbeşti publicului ca unui prieten, pe care nu-l descon- sideri, ci căruia vrei să-i arăţi numai greşelile de moment, i se pot crea noi unghiuri de vedere, noi perspective, cronica fiind, astfel, de folos cuiva * * m P atru coloane în secţiune transversală într-un arlechin : una corintică, apoi una ■ ce are pe ea un fruct cu frunze, pe următoarea nu rămîn decît frunzele, iar pe ultima apar numai nişte fibre de copac ascendente Pe lîngă valorile lirice ce le degajă, este ascuns, aici, metaforic, drumul lui Oedip Să încerc să-l urmăresc din ele : la început a venit în Teba şi a fost încoronat cu fast şi măreţie; puţin timp este însă rege Oedip; el devine un om folositor cetăţii şi familiei, elibe- Hndu-se de o măreţie ce-i apărea străină de aspiraţiile sale După ce trece prin 83 www cimec rogroaznica-i nenorocire, nu-i mai rămîn decît frunzele roadelor sale — cele două fete Este interesant de arătat concordanţa cu concepţia după care mai presus de tine este interesul cetăţii — adevăratele roade le-a creat pentru cetate şi ele au rămas acolo Oedip n-a luat decît frunzele Iar apoi, prin ultimeîe fibre ale copacilor, sufletul său se va înălţa spre lumină la Colonnos Este un merit al lui Marosin integrarea existenţei lui Oedip în circuitul naturii, merit continuat prin acela al integrării în rîndul cetăţenilor greci; Oedip îşi rosteşte ultimele vorbe în mijlocul corului: s-a ridicat doar o clipă din popor, pentru a-l ajuta şi pentru a suferi, iar apoi revine în popor, în care se topeşte „Cînd împărtăşim durerile regilor îi compătimim ca pe nişte oameni, nu ca pe nişte regi", spune Lessing Aşa îl înţelegem pe Oedip, care, pornind de la fastul şi podoabele coloanei corintice, ajunge să se risipească, pătrunzînd în seva copacilor şi în valurile poporului * * * Comediiledupă ce aduc, le-ai aplaudat, de obicei, le-ai un uitat număr Există imens însă de unele gaguri, care pe fac care, parte la o integrantă secundă din viziunea regizorală, fie asupra spectacolului, fie asupra rolului Cele utilizate de Planchon sau Dinu Cernescu în Cei trei muşchetari sau Mielul turbat se înscriu în categoria celor referitoare la sensul întregii montări Deseori, într-un rol de comedie abundă nenumărate gaguri gratuite, exclusiv pentru succesul imediat Dem Rădulescu în Alastair din O femeie cu bani are o întreagă colecţie din acest gen Ele nu supără întotdeauna, doar datorită farme- cului şi credinţei cu care sînt făcute Există însă unul de o calitate deosebită Acest boxeur, cam încet la minte, începe să-i explice lui Sagamore Vorbele îi vin greu, şi atunci ia firul de telefon contra căruia se opinteşte Alastair este un om care nu-şi poate distribui atenţia în două părţi, astfel că sfîrşeşte prin a uita de Sagamore, vrînd doar să rupă firul Curînd însă tînărul avocat îi va reaminti de prezenţa sa în ciuda interesului său pentru cele spuse, campionul va repeta scena E un gag care, fiind explicabil prin psihologia personajului, capătă putere de expresivitate Dinu Cernescu l-a pus pe poliţistul din Vizita bătrînei doamne să cînte la violoncel, atunci cînd III vine să-i vorbească despre teama sa de a nu fi vîndut Cîntecul scîrţîit al violoncelistului nu este decît expresia indiferenţei ce se năştea E un gag care defineşte o întreagă stare generală Asemenea rezolvări păstrează doar aparenţa gagului, căci ele depăşesc cu mult conţinutul noţiuîiii, în sensul utilizat de obicei * * * ste firească apropierea dintre arte, apropiere care are, adesea, rezultate feri- cite Epoca noastră, am impresia, este epoca marilor sinteze, în care se desco-E peră, mai presus de orice, aspiraţii universal umane, pline de realism şi sinceritate Aceste sinteze, cred, nu sînt fructuoase decît atunci cînd toate celelalte arte gravitează în jurul uneia, care este centrală Aceasta preia diferite mijloace, adaptîndu-le specificului ei In teatru sînt din ce în ce mai des prezente diverse proiecţii Ele, în Prima întîlnire a lui I Cojar, se integrau sensului spectacolului, aducînd reale îmbogăţiri cu valenţe poetice George Teodorescu întrebuinţează asemenea mijloace chiar la Operă, în Pelleas şi Melisande Contururile uşor şterse, înseşi unele din proiecţii, puţin neclare, sporesc discret emoţionanta poezie debussistă Fără a contesta valoarea unei asemenea soluţii, nu se poate să nu se remarce nenumărate scene din Opera de trei parale a îui Ciuîei, în care se reaîizează preîuarea unor eîemente cinematografice în spirituî teatruîui Aceasta, mi se pare, înseamnă adevărata stabiîire a unor reiaţii între arte Prima scenă de ia bordei, pentru a mă iimita ia un singur exempiu, este construită astfei Piacarda de metai nu lasă să se vadă decît picioareie dansa- toriior, iar oglinda din tavan surprinde imagini neclare Se realizează întregui tabiou prin două cadre specific cinematografice, dar cu nimic străine nici de cei teatrai Avîndu-se ca ideai aceeaşi comuniune între arte, G Băîan încearcă diverse experimente în audiţiile de la Conservator Muzica este însoţită de proiecţii, care tind să se ataşeze sensuiui ei La „Mathăus Passion" de Bach s-au proiectat reproduceri ceiebre de pictură figurativă Nu s-a reaiizat un circuit între cele 84 www cimec rodouă arte, ce rămîneau ca două individualităţi distincte Proiecţiile obişnuite sînt diverse încercări, care se subordonează muzicii, pictura fiind muzicalizată Baletul lui Bejart după Simfonia a IX-a de Beethoven, oratoriul „Ioana pe rug" de A Honneger, „Hamlet"-ul lui Svoboda exprimă aceste aspiraţii de lărgire a domeniului fiecărei arte Se preferă cristalului şlefuit ampla zvîcnire umană * * * \7reau numai ce pot să am" Este o replică a Epifaniei Ognissanti di Parerga * din piesa O femeie cu bani a lui Shaw, atunci cînd este întrebată dacă nu vrea soarele şi stelele: „Am eu grijă să nu le vreau Vreau numai ce pot să am " Epifania vrea la început un soţ care să poată face, din 150 de lire, 50 000, în şase luni — oarecum un soţ la nivelul ei Pe urmă, după ce-l va avea — spune : „Vreau cît mai mulţi bani" Aceste idei pornesc din conştiinţa importanţei banului Cu el va putea cumpăra viaţă Epifania poate să cumpere şi cumpără o viaţă de om, răpunîndu-i speranţele şi visele Epifania de azi e Clara Zachanassian de mîine Aceasta ajunge să ai'ă mai mult Societatea a confirmat ideile Epifaniei: „Banul — putere, siguranţă, libertate, plăcerea de a-l înmulţi" Epifania, ieri, mai ţinea cont de anitmite limite; Clara se conduce după o lege a anarhismului individual Ea cumpără viaţă, dar mai ales îndrăzneşte să cumpere şi moarte Şi, mai tîrziu, Clara ar putea înlocui pe milionarul din schiţa lui Jiri Wolker „Povestea milionarului care a furat soarele" Acesta „fiind cel mai avut, socotea el, avea dreptul să fie cel mai fericit" dintre toţi oamenii Boala de care suferea, însă, nu-i permitea întrutotul această bucurie — pentru a se vindeca, i se indicase să rămînă singur cu soarele, un timp Atunci, întreabă cu firescul omului care se interesează de preţul unei găini sau al unei pălării: „Nu ştii cam cît de scump ar putea fi soarele ?" Epifania lui Shaw ar fi ajuns şi ea la acest stadiu După viaţă, moarte, a venit rîndul soarelui să fie cumpărat, apoi „urmînd stelele şi chiar Dumnezeu" Milionarul lui Wolker nu avea de la cine să cumpere soarele, şi atunci îl fură oamenilor Replica spusă de Epifania a uitat-o de mult, căci nu mai există „nu pot" pentru omul cu milioane Se întîmplă însă, cîteodată, să-l topească soarele furat * * * /nde artă, calitate, ne interesează doar cînd suferinţaeste prezentată interioară, pentru morală a pune Cea în fizică evidenţă creeaza o mişcare o emoţic de gînduri sau sentimente stîrnită de ea Nedescoperind aceste stări, suferinţa fizică nu produce reacţii decît de cea mai joasă calitate Mă emoţionează nu sîngele, ci ideea morţii, a existenţei oprite Peter Brook, în Regele Lear, rezolvă astfel o asemenea scenă — aceea a scoaterii ochilor lui Gloucester Actul este c\CNCNC\C\CNG\G\ra I P I — C 5097 YNSTITUTULUI pfi ISTORIA www cimec ro III lll»«l HHI Illl ■1111 fîecare sticlă- un izvorde să- ătate/ 'CIOC IIPOVA, VllCEllJ COVASNA, HEBE, MAl HARGHITA, SlNCRÂIEI 41-CIUC, UPOVA, Vîl CĂCIULATA, MAIN SINCRAIENI-CIUC, indicate pentru masă şi pentru tratarea bolilor de nutriţie — stomac, ficat, intestine www cimec ro **r- - Lâsaţi ochii sâ vorbeascâ, dar subliniaţi-le expresia folosind: — fardul pentru gene „CONTUR"; — fardul pentru pleoape „SANDA"; — creionul dermatograf www cimec ro